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El doctor José Luis Molina Martinez,
inquieto, penetrante y prodigo investigador,
a la par que reconocido historiador, teérico y

José Luis Molina critico de la literatura, ha tenido el acierto y
realizado un generoso esfuerzo de dar a la
luz, en un mismo afio, el 2015, dos

ALFONSA DE LA TORRE excelentes obras en las que reivindica el

(1915-1993)

: ? quehacer poético de Alfonsa de la Torre y de
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German Bleiberg: Alfonsa de la Torre
(1915-1993) en la poesia de la primera
postguerral[ll, y Germdan Bleiberg. Cuando
un poeta ausente regresa. Antologia[2]. Dos
estudios que, en cierto modo, son un tributo
de reconocimiento, dado su relativo olvido
en nuestros dias, al cumplirse el centenario
de ambos: Cuéllar (Segovia) y Madrid,
1915, respectivamente. Un mismo afio de
nacimiento y del que por tan sélo tres afios
no es coincidente con el de la muerte, pues
G. Bleiberg fallece en Madrid en 1990, en
tanto que el o6bito de Alfonsa de la Torre
tuvo lugar en Cuéllar en 1993. Un acontecer
vital y quehacer literario que transcurre casi
en paralelo, aunque con mayor actividad
poética y académica por parte de G.
Bleiberg, y que el profesor José Luis Molina
sabe conjugar con destreza en sus dos libros. Pero a pesar de que el referido al segundo
responde a una condicién antoldgica, ello no menoscaba el interés histérico-critico de su
extensa introduccion y atinada seleccidon de poemarios y notas criticas.

Y decimos que lo sabe conjugar porque el aludido paralelismo, seglin nos expone,
tiene muchos puntos tangenciales, tanto en lo que afecta a las respectivas formulaciones
poéticas como al acontecer vital de los dos. Asi, mientras G. Bleiberg pertenece, no sin
ciertos reparos, al clasicismo garcilasista de la preguerra, Alfonsa de la Torre supone una
continuidad en cuanto al garcilasismo de la postguerra. Y, ademas, los dos coinciden en
la Universidad de Madrid, donde se conocen en 1934. Una amistad que se habra de
prolongar desde el momento en el que Alfonsa de la Torre haga explicita su admiracion
por G. Bleiberg, segun declara en una entrevista a José Cruset para el diario La
Vanguardia. Estimaciéon que deriva en afecto amoroso por parte de G. Bleiberg, aunque
de caracter platonico, un “amor cortés”, garcilasiano, sin traslacion fisica o tendencia
erodtica, y no correspondido, segln intuye J. L. Molina de la lectura de determinados
versos de El cantar de la noche[3].

Faliciones Vitruvio

Respecto al libro sobre Alfonsa de la Torre, este aparece dividido en dos partes: A)
Una época compleja: la poesia de la primera postguerra (1939-1944), apartado
introductorio al que siguen otros apartados (pp. 11-153), y B) Comentarios
interpretativos sobre la poesia de Alfonsa de la Torre, al que, como en el caso anterior, le
siguen siete aparatados, pero ahora correspondientes a otros tantos poemarios (pp. 157-
313). Mencidn especial merece la pertinente y exhaustiva bibliografia (pp. 315-334).

En referencia a la primera parte, y en lo que concierne al apartado introductorio, se
nos ofrecen diversas propuestas, en ocasiones con un tono coloquial, como también
acaece en otras paginas del extenso texto, que hace mas asequible y sugestivo el rigor



cientifico de concretos apartados, mediante las cuales procura objetivar la personalidad
literaria de Alfonsa de la Torre, como “[..] una voz poética periférica, de dificil
clasificacion, de claros tintes heterodoxos, de una personalidad especial, de sensibilidad
manifiesta y originalisima [...].” (p. 15). Una poeta extrafia y excéntrica en sus gustos,
pues sus Ultimos treinta afos de vida los dedica a sus aficiones esotéricas. Ello explica
que su obra no sea muy extensa, aunque si lo suficientemente interesante para situarla
entre los buenos autores de su época como escritora de culto. Caracterizacion que lleva a
J. L. Molina a establecer un epigrafe con la denominacion de “Supuestos basicos tedricos
y metodoldgicos” (pp. 26-32), desde los que mejor escudrifiar y valorar la estricta
condicidn tedrico-critica de su poesia. Una poesia incardinada en su tiempo pero, a la
vez, alejada de la poesia caracteristica de la primera postguerra. Poeta rebelde que sabe
tomar el pulso a su tiempo, con una expresién propia y no predeterminada por la
convencién. De ahi que en su poesia se perciban elementos esotéricos, propios de la
ciencias ocultas, en especial en Plazuela de las obediencias; pues considera que la
filosofia ocultista es basicamente mistica y simbdlica, algo que escritores como Rubén
Dario, Horacio Quiroga o Valle-Inclén, ya tuvieron en cuenta siguiendo el movimiento
europeo de finales del siglo XIX, proclive al misterio, al ocultismo y al esteticismo.

Y a la par que incide en esas preocupaciones poéticas de Alfonsa de la Torre, J. L.
Molina no soslaya adentrarse, aunque de manera sutil y objetiva, en aspectos
extraliterarios que afectan a su vida interior, a su misticismo y condicion humana, desde
la perspectiva que impone el contexto religioso y cristiano de la primera postguerra. Lo
que le lleva a exponer, atendiendo a concretas referencias bio-bibliograficas, su particular
percepcion sobre Alfonsa de la Torre y la preocupacion de ésta sobre la mujer en general
en la época junto a su condicién de lesbiana. Sin embargo, pese al predominio del tema
amoroso en su obra, es dificil encontrar rasgos de sexualidad y erotismo que justifiquen
su lesbianismo.

Relevante y de interés es el apartado Si Garcilaso voviera..., donde se contextualiza,
social, politica y literariamente, mediante diversos epigrafes, el restringido ambito de la
divulgacion de las revistas literarias del momento, en las que se inserta no tanto la
produccidn lirica de Alfonsa de la Torre sino su posicidn vital y poética en el entramado
de las tendencias literarias existentes. Y desde tal vision se atiende a “La poesia de los
vencedores” y a “Los garcilasistas” (pp. 53-70), asi como a revistas como Escorial,
Garcilaso, Proel, Mediterraneo, Acanto, Cantico y Espadafia, que acogen poemas, segun
tendencias, de los “arraigados” y de los “desarraigados”, seglin denominaciones
acufiadas por Damaso Alonso. Entre los primeros, de tendencia falangista e
impresionista, destacan los Ridruejo, Garcia Nieto, Leopoldo Panero o Luis Rosales;
mientras que entre los segundos, de indole existencialista, cabe citar a Damaso Alonso o
Vicente Aleixandre que publican en Espadafa, surgida como oposicién ideolégica a
Garcilaso. Un contexto socio-cultural en el que se entrecruzan tendencias lirico-
ideoldgicas y al que José Luis Molina presta atencion “[...] porque sirve para enmarcar la
publicacién del primer libro de Alfonsa de la Torre, Egloga, libro garcilasista en tanto en
cuanto, dado que es el Unico, que con matices, se encuentra dentro de esta tendencia.
[...] pero también deseamos contemplar cdmo una mujer tan independiente y libre como
en apariencia es la poeta viene a caer en un grupo tan denostado e ideoldgicamente
falangista” (p. 57). Por ello, como mas adelante enfatiza J. L. Molina, parece casi
imposible afiliarla al garcilasismo en primera instancia y sélo a esta tendencia literaria sin
profundizar en su obra. En su poesia existe algo mas. Y ese algo mas es su propensién a
la intimidad, a despreocuparse de la realidad exterior y a su conciencia autocritica.
Circunstancia psiquica y animica que favorece una creatividad tendente a lo cultural y
esotérico, al hermetismo y a una preocupacion por lo religioso. Rasgos de una
personalidad singular que tras las criticas a su primer libro, Egloga, le llevan a exilarse de
Madrid y marchar a Cuéllar, en 1951, “[..] para vivir una soledad y un silencio de
claustro gético [...]" (p. 98). Y alli, en ese silencio monacal proseguira su labor poética en
la que lo simbdlico y el hermetismo tendran conexién con un misticismo no de raigambre
religioso. Pautas que perfilan el Ultimo apartado en esta primera parte del libro: “De la
espiritualidad tradicional a la (auto)transcendencia (la poesia de tema religioso en
Alfonsa de la Torre)” (pp. 123-154). Y en el que J. L. Molina, tras una evaluacién de los
diferentes posicionamientos tedrico-criticos establecidos sobre la vertiente espiritual y



religiosa de su poesia, pone de manifiesto su personal, licido y contrastado juicio en el
que nos advierte acerca de un proceso de blusqueda, por parte de Alfonsa de la Torre,
mediante el cual traspasa la linde de lo ortodoxo y se hace marginal como solucién para
su situacion espiritual.

Y tras exponer las coordenadas historicas, culturales y teoricas que determinan su
labor creadora y la publicacién de sus poemarios y poemas, en la segunda parte J. L.
Molina procede a un analisis concreto de sus diferentes obras hasta ahora conocidas.

En un primer apartado emprende una revisién critica de Egloga, “un libro
irrepetible”, publicado en Madrid, en 1943, no exento de “complejidad”. Dificultad
interpretativa textual que nuestro autor trata de esclarecer por medio de diferentes
epigrafes en los que atiende a postulados tedrico-criticos, ya sean de caracter mas
general o complementario (Barthes, Bauza, Alfonso Reyes o Avalle- Arce, entre otros), o
especificos (Josefina Romo o Maria Payeras), para discernir, discrepar, conjeturar y
descifrar, un conjunto de topicos, atribuidos al poemario, desde su optica personal y
pormenorizada evaluacién critica. Asi, en torno al concepto de égloga y sus
connotaciones, las circunscritas a la tradicion como a la modernidad, J. L. Molina dispone
esos diversos epigrafes (pp. 162-198) en los que va matizando la singularidad y rasgos
subyacentes inscritos en el poemario: “Neocostumbrismo ecoldgico o égloga tradicional”,
“Alquimia mistica”, “Un retorno al pasado” (entendido como tradicién oficial que venia a
significar una condena del presente, un mundo que soélo le servia para insertar en él su
propia experiencia), “Silencio” (una poética del silencio como recurso mas de su poesia),
“Elegia”, “Paisaje”, “Elementos esotéricos como componentes de Egloga”; luego, a modo
de “Conclusion”, destaca J. L. Molina que tras la lectura de Egloga nos queda la impresion
de la “[...] presencia alegre de aquello oculto que, sin estar en el paisaje, proporciona un
halito de misterio y por ello agrada su poesia sin que haya que hacer una lectura ingenua
de Egloga. Porque su lectura ya nos ha permitido comprobar que no es la descripcion de
un ambiente pastoril, sino una interpretacidn poética bajo una técnica impresionista
utilizada para una creacién perfecta y armoniosa” (p. 194). Un “Glosario” en el que se
explicita el significado de voces no muy usuales manejadas por Alfonsa de la Torre, lo
que ayuda a la mejor comprensidn de su expresividad lirica, cierra este apartado.

En un segundo apartado incide en Maya (Retablo poético en loor de la Virgen
Maria), poema publicado, en 1944, en la revista Mediterraneo, en el que Alfonsa de la
Torre se aviene a la tendencia oficialista de la moral de la época, por lo que ensalza a
Maria, la protagonista, como la que nos libera de la serpiente, del mal.

En el tercer apartado se refiere a la Oda a la reina de Irdn, poemario editado en
Madrid, en 1948, y que tuvo una difusion muy limitada. Poema extenso, compuesto por
522 versos y que J. L. Molina, pese a la ilacion y adecuada estructura interna del poema,
lo divide para su mejor concrecion y comprension en 6 fragmentos que corresponde cada
uno a una letra capital. La invencidn poética surge tras contemplar nuestra poeta, en una
revista, la belleza de la reina, por lo que finge una comunicacién dialdgica con ella,
estableciendo una cierta concomitancia entre la soledad de la reina, Fawzia, en un pais
exotico, y su propia soledad.

El cuarto apartado corresponde a un poema suelto titulado Cancién de la muchacha
gue caminaba a través del viento, publicado en Madrid, en 1949, por Ediciones J. Romo
Arregui. Y constituye una edicidn especial, dado que tan sélo ven la luz 25 ejemplares
numerados y con la firma autdgrafa de la autora. Un poema de 227 versos heptasilabos
sin rima, en el que J. L. Molina advierte un doble sentido: el exterior, casi literal, y otro
interior, oculto, prefiado este segundo de elementos esotéricos y expresiones simbdlicas
que dificultan su correcta interpretacion, como se puede observar en los cinco primeros
versos con los que se inicia el poema, y que J. L. Molina reproduce a modo ejemplificador
para a continuaciéon analizar, en las paginas siguientes, detalladamente. Los versos
iniciales son los siguientes:

Miradme, soy de barro,

mi base es media esfera
dos alas me sostienen
erguidas en el aire:
las puntas de mi velo. (p. 238)



El quinto apartado hace referencia a Oratorio de San Bernardino, al que J. L. Molina
califica como “Psicodrama con decorado de piedra”. El poemario se publica en Madrid, en
1950, y tiene como pretexto imaginario para su formulacion lirica el Oratorio de San
Bernardino, de Perugia. En una breve introduccidén o prélogo en prosa, la poeta explica la
estructura y distribucion de los asuntos que trata y de los poemas que componen las tres
partes en que se divide el libro. Tres partes que en sucesivos epigrafes analiza J. L.
Molina, siendo curiosa y llamativa la segunda parte que se inicia con una letania peculiar
en la que se “[...] otorga nuevos nombres a la Virgen, nhombres que son los de las plantas
y flores que solicitan el ora pro nobis. Asi pues, parece un tratado de botanica general
tomado de un grimorio[4] que tiene por objetivo el que la naturaleza vegetal alabe a la
Virgen. [...] Persea gratisima / Salix fragilis / Clavaria coralloides /Salix viminalis /etc.
[...]1” (p. 266). Una actitud, la adoptada por Alfonsa de la Torre que, segun J. L. Molina,
es otro punto de vista no subyacente a la doctrina oficial sino la que procede de sus
estudios esotéricos, siempre en la érbita neoplatdnica, como la poeta la entiende. En su
conjunto, Oratorio de San Bernardino, “[...] es un libro trepidante, tenso, complejo e
inusual para su época.” (p. 277).

En el sexto apartado se analiza el poemario Plazuela de las obediencias,
caracterizado por nuestro autor como “Un divertimento lirico entre esoterismo y tradicién
popular culta”. Ultimo libro publicado por Alfonsa de la Torre, en Madrid en 1969, y en el
que la presencia de lo simbdlico y de lo alquimico-esotérico es mas profusa que en libros
anteriores. El poemario se divide en tres partes: a) “Desde el mirador que da a la
infancia”, que contiene “canciones rusticas e ingenuas” compuestas en la década de 1930
a 1940; b) “A la sombra de la parroquia” engloba las “canciones rusticas y
trascendentales” escritas entre 1940 y 1950; y c) “En lo alto del observatorio desde el
que se presiente el futuro”, que incluye “canciones transformistas y evolucionistas”,
realizadas durante el periodo de 1950 a 1968. La autora dedica el libro a los patios de las
obediencias de las cartujas medievales, es decir, al lugar menos noble de la cartuja,
donde se reunia el pueblo y se establecia el comercio de carnes, especias, frutas y
verduras que producia la comunidad. Libro complejo por la variedad de temas y motivos
que lo componen, por la elaboracion de una estrofa nueva y nuevos ritmos, por la
introduccidon de materia esotérica, y por el uso de un vocabulario espléndido tendente al
divertimento idiomatico. Por ello, J. L. Molina procede, para una mejor interpretacion
textual de esta etapa lirica de Alfonsa de la Torre, en la que prima la trasgresion
(teosofia, kabala, ocultismo), a un analisis del poema titulado “Salutaciéon de Rosael” en
todos sus niveles: Iéxico-semantico (incluidos valores semémicos: semantemas,
clasemas y virtuemas), y estructuras estrofica, métrica y ritmica. Ejemplar ejercicio
analitico el que se nos ofrece de este poema, en el que tras una precisa y rigurosa
lectura no sélo critica sino también poético-lingliistica, se ponen de manifiesto diferentes
sentidos y significados subyacentes del texto.

Se hace menciéon en un breve séptimo apartado, y ultimo del libro, a Epitalamio a
Fabiola, calificado como “Poema circunstancial ideolégico”. Publicado en Madrid, en 1960.
En él, Alfonsa de la Torre exalta la castidad y lo dedica a Fabiola de Mora y Aragdn con
motivo de sus esponsales con Balduino de Bélgica. Libro que, a juicio de J. L. Molina, no
aportada nada a su produccion.

Un libro, el de José Luis Molina, de todo punto imprescindible y necesario para
conocer en toda su profundidad y alcance la obra, en conjunto, de Alfonsa de la Torre.
Pues en él disecciona, con gran rigor teorico y critico, no sélo cada uno de los poemarios
sino que sabe enmarcarlos, cultural y sociolégicamente, en el ambito histérico de su
acontecer vital. Lo que coadyuva a una mejor y correcta interpretacién de su proceder y
trayectoria poética que abarca diversos y diferentes registros liricos y tematicos: tanto
los que conectan con la tradicién, como aquellos otros proclives a la trasgresion y el
hermetismo (léxico, simbdlico, esotérico, etc.). Una tarea ardua, sin lugar a dudas, con
multiples referencias bibliograficas, adecuadamente escogidas, de las que se sirve, como
refrendo cientifico, para sus originales y sugerentes reflexiones e interpretaciones. Libro,
en definitiva, pionero sobre la obra de Alfonsa de la Torre.

En cuanto a la antologia sobre la produccién poética de German Bleiberg,
realizada por José Luis Molina, destaca, en primer lugar, la interesante y amplia



introduccion en la que por medio de
diversos epigrafes se nos disefian las
coordenadas que determinan, socio-
cultural e histéricamente, los vaivenes
vitales que habran de condicionar su
quehacer lirico. Algo que el propio J. L.
Molina tiene en cuenta a la hora de
establecer sus premisas, como cuando
afirma: “Unicamente ambiciono
presentar su poesia desde una
perspectiva humanista: conocer al ausente regresa
hombre, al poeta, a través de su poesia Antologia

y tratar de entender las motivaciones
que lo llevaron a escribir tales poemas
en tales fechas” (p. 11). Por ello precisa
su acontecer vital y literario en el
epigrafe “El silencio como espacio
biografico”. En él nos expone cémo G.
Bleiberg se forma literariamente en los
afios de la II Republica (1931-1936),
donde tuvo en la Facultad de Filosofia y
Letras, de la Universidad de Madrid,
eminentes profesores (Ortega, Menéndez
Pidal, José Gaos o Américo Castro) vy
amistosa relacién con Pedro Salinas,
Jorge Guillén, Démaso Alonso y Melchor Ediciones Vitruvio
Fernandez Almagro. Entre sus
condiscipulos estaban los hermanos
Panero, Leopoldo y Juan, Luis Rosales, Alfonsa de la Torre y Luis Felipe Vivanco. La
Guerra Civil (1936-1939) interrumpid sus estudios, pero siguié fiel a la Republica y
participé en la contienda bélica, llegando a ser teniente del Ejercito Popular y segundo
Jefe de Informaciones. Fue redactor de la revista CNT del Norte y colaborador de Hora de
Espafa. Tras la Guerra Civil fue encarcelado en la prision de la calle Torrijos, de Madrid,
donde convivid durante cinco meses con Miguel Hernandez. Tras su excarcelaciéon
colabora en revistas como Clavilefio y Arbor. Se doctoré en 1959, en la Universidad de
Madrid, con una tesis sobre Alejandro Humboldt y Espafia. Dirigié el Diccionario de
Historia de Espafia y codirigid, junto a Julidn Marias, el de Literatura Espafiola, ambos
para la editorial Revista de Occidente. Excelente traductor, puesto que dominaba cinco
idiomas, en 1961 marcha como profesor a Estados Unidos, donde inicia un periplo por
diversas universidades (Vanderbilt University, University of Massachusetts, Vassar
College, entre otras). Como ya hemos anotado fallece en Madrid, en 1990.

Datos biograficos que representan un adecuado portico para acceder a una mejor
interpretacidon de su creacidn lirica, segun epigrafe “Obra poética”. En él J. L. Molina hace
referencia a las siguientes obras: Arbol y farola, Madrid, 1934, un poemario
experimental, con multiples influencias, “[...] que no llega a ser un todo bien construido”
(p.22); El cantar de la noche, Madrid, 1935, y del que no recupera ni un solo poema para
sus posteriores antologias, estd dividido en tres partes: “El camino”, “El recuerdo del
amor” y “Los muertos”; Sonetos amorosos, Madrid, 1936, es la contribucién de G.
Bleiberg a una nueva poesia caracterizada por lo amoroso, el misterio, la armonia v,
sobre todo, por el sentimiento; Mds alla de las ruinas, Madrid, 1947, representa una
superacién del drama de la guerra, de la cdrcel y de un porvenir incierto que duraria
hasta su marcha a Estados Unidos; El poeta ausente, Madrid, 1948; La mutua primavera,
San Sebastian, 1948; y Seleccion de poemas 1936-1973, London, 1975, con prologo de
Juan Marichal y epilogo de J. Ferrater Mora.

En epigrafes sucesivos J. L. Molina nos va precisando la actitud poética de G.
Beliberg. Asi, ante la posible adscripcion de G. Bleiberg al garcilasismo por parte de
algunos criticos, nos advierte de que “German Bleiberg no es Garcilaso de la Vega” (pp.
25-27). Luego, en el epigrafe “Intimismo versus evasionismo”, deduce que los poemas de

German Bleiberg

Cuando un poeta




”

Bleiberg no son testimonio de la situacidn politica vivida, sino antes bien una “crénica
intima por el dafio sufrido, por lo que seria posible denominar como “poesia evasiva”. En
el siguiente epigrafe (pp. 31-33) transcribe J. L. Molina un texto de G. Bleiberg en el que,
tras algunas disquisiciones sobre la idea de generacidon expuesta por éste, como
conclusiéon expone: “la personalidad lirica surge en cada escritor con una identidad
inconfundible” (p. 32); de lo que se deduce que Bleiberg no se siente satisfecho con las
“etiquetas forzadas y convencionales”. Por ello, en el epigrafe “Mas alla del formalismo
garcilasista”, asi como en el siguiente (pp. 36-37), sugiere J. L. Molina que el
garcilasismo sélo estd presente en sus Sonetos amorosos, pues su poesia responde a un
patrén clasico, culterano e intelectual, porque es racional hasta en la expresion de sus
sentimientos. De ahi que su mundo poético es el resultado del enfrentamiento con su
propia vida. Finalmente, la edicién que propone J. L. Molina se puede catalogar de
definitiva, ya que G. Bleiberg escribio relativamente poco y eliminé libros enteros, casos
de Arbol y farola y El cantar de la noche (que ahora se incluye completo). En concreto,
bajo el titulo general de Paisajes de amor, dolor y ausencia recoge J. L. Molina la casi
totalidad de poemas autologizados, asi como los que oculté y elimind de su produccién. Y
para ello tiene en cuenta, lo que avala la calidad literaria y cientifica de la presente
antologia, las primeras ediciones. Y desde tal condicién, la antologia que nos presenta
estd compuesta por los siguientes titulos:

e Arbol y farola.

e Poemas aparecidos en revistas que no forman parte de libros.

e El cantar de la noche.

e Sonetos amorosos.

e Mas alla de las ruinas.

e La mutua primavera.

e £l poeta ausente.

e Seleccion de poemas 1936-1972.

e Antologia poética (1985).

Ante la escasa atencidn prestada y olvido existente, en los ultimos anos, de la obra
poética de German Bleiberg, es digna de elogio la actual selecciéon de poemas, con
oportunas notas criticas en muchos de ellos, que componen la presente antologia. Una
fundamental aportacion y revitalizacion de una produccién poética de la que apenas se
encuentran ejemplares en librerias convencionales y en las de viejo. Una feliz iniciativa
que atafe no sdlo a la obra particular sino al devenir de German Bleiberg en la historia
de la literatura espafola.
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