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Nota dei curatori

La straordinaria partecipazione di amici, colleghi, allievi e collaboratori, che hanno 
dato vita ai due corposi volumi, esprime bene i molteplici interessi di Maria Concetta 
Di Natale, studiosa, docente, curatrice di mostre e di percorsi museali, già coordinatrice 
del Corso di Laurea Magistrale in Storia dell’Arte fin dalla sua istituzione, direttrice di 
Dipartimento per più mandati e con deleghe rettorali nella branca dei beni culturali, 
che permangono tuttora.

Di Maricetta – come affettuosamente ci ha abituato a chiamarla – nessuno ignora 
il grande carisma, la capacità di coinvolgimento, l’entusiasmo e la tenacia con cui ha 
portato avanti sfide verso le quali nessuno si sarebbe mai impegnato. È stata capace, nei 
molti decenni di attività, di cogliere le potenzialità di temi, argomenti, campi di ricerca, 
mettendoli a frutto e sviluppandoli con risultati che ormai sono sotto gli occhi di tutti, 
e che la pongono tra le principali attrici nel campo storico-artistico a livello nazionale 
e internazionale.

L’intensa attività istituzionale non le ha mai impedito l’impegno nella ricerca, evi-
dente nell’amplissima bibliografia qui elencata in appendice al secondo volume. La 
sua dedizione allo studio ha sempre puntato su larghi orizzonti, anche con celeberrime 
mostre ed importanti cataloghi con cui ha sempre dimostrato una delle sue principali 
qualità: la coinvolgente capacità di armonizzare, con sapiente regia, la corale presenza 
degli autori coinvolti a contribuirvi.

Tra le prime allieve di Maurizio Calvesi durante gli anni del suo indimenticabile 
soggiorno palermitano (1970-1977), Maricetta, fin dalla tesi di laurea e dai primi lavori 
autonomi dedicati alla pittura e alla miniatura in Sicilia dal XII al XVI secolo, apprende 
dal maestro e generosamente trasmette gli insegnamenti a sua volta ricevuti da Lionello 
Venturi e Giulio Carlo Argan. Nello studio delle opere d’arte sacra cristiana, rigoro-
samente affrontato non sulle riproduzioni fotografiche, ma de visu e manualiter, ci ha 
insegnato a valutare con attenzione non solo gli aspetti stilistici o formali, ma anche 
quelli liturgici, devozionali, antropologici, legati all’artista, al committente, al fruitore, 
al collezionista, così come a riservare particolare interesse per le procedure tecnico-ese-
cutive e conservative.
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Noi curatori, che negli ultimi anni abbiamo avuto l’onore di averla come collega, 
facciamo parte di una folta schiera di allieve ed allievi che, grazie a lei, si sono avvici-
nati al patrimonio storico-artistico, soprattutto quello siciliano, nella sua interezza e 
originalità, dal medioevo al contemporaneo. Uno dei suoi primi insegnamenti è stato, 
per noi, il superare l’anacronistica distinzione tra arti “maggiori” e “minori”, fornendo 
un approccio metodologico “paritario” allo studio delle arti decorative che ha fatto 
dell’Università di Palermo uno dei centri europei più attivi e rinomati in questo ambito. 
Conoscenza, valorizzazione e divulgazione sono gli obiettivi principali che hanno inco-
raggiato Maricetta a fondare l’Osservatorio per le Arti Decorative in Italia (OADI), intito-
landolo a Maria Accascina, pioniera di questo specifico settore di produzione artistica, 
che in Sicilia vanta uno sviluppo particolare e maggiormente variegato – polimaterico e 
policromo – rispetto ad altre regioni peninsulari. Organo scientifico dell’Osservatorio è 
“OADI rivista”, giunta al suo venticinquesimo numero (giugno 2022), periodico online 
e a stampa che dà voce a studiosi e specialisti di arti decorative, ormai divenuta punto 
di riferimento internazionale per il settore.

Alla comune maestra va il nostro sincero e affettuoso riconoscimento, anche per la 
sua energica e volitiva determinazione nel fare dell’Arte una missione di vita, contem-
plandone, per parafrasare Gioacchino Di Marzo, onnipresente e basilare nei suoi studi, 
“il Bello, l’Idea e la Forma”.

Pierfrancesco Palazzotto
Giovanni Travagliato

Maurizio Vitella



Homenajes en oro, plata, seda y porcelana: los regalos de monarcas 
y jefes de estado a León XIII en su jubileo sacerdotal (1888)

I J G Z, UNIVERSIDAD DE GRANADA

M P S, UNIVERSIDAD DE MURCIA

La celebración en 1888 del Jubileo sacerdotal de León XIII va a significar un punto de 
inflexión en la política internacional desarrollada por el Vaticano desde la toma de Roma 
por las tropas italianas en 1870. Romper drásticamente con el aislamiento y el autoexilio 
por el que optó Pío IX, tras la pérdida del poder temporal del papado y la erección de la 
ciudad de los papas como la nueva capital de la Italia unificada, se convirtió en un fin pri-
mordial de los intereses vaticanos tras la subida al solio pontificio del referido papa León, 
que entendió la apertura al mundo moderno y la renovación de las relaciones temporales 
en el marco de la redefinición de los vínculos entre la Iglesia y los Estados, como un obje-
tivo fundamental para evitar la exclusión del mundo católico de la realidad que se estaba 
construyendo en un mundo bajo un ordenamiento muy diferente y que estaba siendo sa-
cudido por movimientos emergentes e ideas revolucionarias. Es por ello que, siguiendo el 
precedente de los fastos de la coronación imperial de Guillermo I (1871) o el jubileo de la 
reina Victoria (1887), el papado tomó la determinación de ratificar su liderazgo espiritual. 
Se trataba de argumentar que, aún dentro del límite de las fronteras vaticanas, su dimen-
sión y prestigio podían alcanzar hasta el más recóndito rincón del planeta, y que el ma-
gisterio católico era el único camino civilizador, la base insustituible para la convivencia 
pacífica de los hombres para afrontar los duros retos que experimentaba la sociedad. Así, y 
bajo unas premisas muy sabias, el Vaticano había decidido posicionarse nuevamente en el 
mapa mundial recurriendo para ello a estrategias innovadoras, las propias de ese tiempo, y 
con todos los recursos que la modernidad proporcionaba con un único fin: conmocionar 
a la opinión publica y poner de relieve que la capital italiana, a pesar del apropiamiento 
de los Saboya, seguía siendo la Ciudad Eterna, capaz de movilizar multitudes y captar la 
atención del mundo, solo porque allí radicaba el trono de San Pedro. 

La estrategia se aplicó con éxito a los fastos organizados para la conmemoración. 
Una efeméride que, entre otros muchos hitos, quedaría solemnizada con una magna 
exposición, de carácter universal, en el interior de los palacios vaticanos, protagonizada 
por el arte y la industria católicos. Se debía mostrar la validez y actualidad moral del 
mensaje de la Iglesia Católica a través de su universo visual, materializándose el mis-
mo en toda una serie de objetos artísticos y científicos que, procedentes de cualquier 
geografía, llegaran a Roma como obsequio y homenaje al Vicario de Cristo. El evento 
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expositivo, bajo el nombre Exposición Mundial 
Vaticana, tuvo como ideólogos al cardenal Pla-
cido Maria Schiaffino y al conde Juan Acqua-
derni, fundador de las juventudes católicas, se 
planteó como el punto de partida del proceso 
de recristianización que la política leonina se 
había impuesto como objetivo principal, ade-
más de constituir el germen para ordenar un 
nuevo sistema de relaciones internacionales 
por parte de un papado que ya carecía de la 
soberanía temporal propia de un jefe de estado. 

Para obtener los resultados esperados se 
reclutó el auxilio de la prensa católica interna-
cional que, mediante sus corresponsales despla-
zados para la ocasión a Roma, fue desgranando 
los acontecimientos y primicias que generaba el 
magno evento. Sin olvidar la revista oficial que 
gestó la exposición bajo el título L`esposizione 
vaticana illustrata, editada en varios idiomas, 
que se erigió en emisaria directa de la doctrina 
expositiva y de lo que acontecía entorno a la 
figura del papa, desde la audiencias concedidas 
a los grupos de peregrinos a la descripción por-

menorizada de las obras que se iban recibiendo, destacando además las felicitaciones y saludos 
que llegaban de los dirigentes mundiales, que abarcaron desde la del presidente de los Estados 
Unidos a la de Kalakua, rey de la islas Hawái1. 

La exposición se formuló según las directrices que venían rigiendo para los gran-
des certámenes universales, destinándose para la misma vastos espacios de los palacios 
apostólicos, concretamente los que se articulaban entorno al patio de la Piña, en los que 
se levantó, según diseño de los arquitectos Francisco Vespignani y Federico Manucci, 
una arquitectura exprofeso a base de galerías y salas conectadas con el fin de generar un 
recorrido fluido para los miles de visitantes cuyo concurso estaba previsto. 

El discurso expositivo partía del Braccio Nuovo del Museo Chiaromonti, también 
integrado en el trayecto de la visita, que se convirtió en el centro principal de la aten-
ción de miradas y curiosos, especialmente de la prensa internacional acreditada, al ser 
el sitio elegido para exhibir los presentes más valiosos, destacando los que hicieron 
llegar los soberanos, príncipes y jefes de estado de los cinco continentes. Algunos de 

1 Toda la documentación en la que se sustenta este trabajo está recogida en La Exposición Vaticana Ilustrada, 
Barcelona 1888. Igualmente, se han utilizado las referencias archivisticas y bibliografía incluidas es. M. 
P S -E. C Cárdenas, España y Filipinas en la Exposición Mundial Vaticana: orfebrería, 
arte textil y objetos decorativos, en “Res Mobilis: Revista Internacional de investigación en mobiliario y 
objetos decorativos”, vol. 9, n. 10, 2020, pp. 70-94.

Fig. 1, Autor desconocido, ¿Zanec? (graba-
dor), h. 1887, Armario octógono con los do-
nativos de los soberanos, grabado, Exposición 
Vaticana Ilustrada, nº 17, 29 de abril de 
1888, p. 132, Barcelona
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ellos, los considerados más relevantes por su 
procedencia de dinastías católicas o significa-
ción diplomática, se reunieron en un simbó-
lico mueble de maderas nobles y estructura 
abierta acristalada, que va a recibir el sonoro 
nombre del octógono de los soberanos (Fig. 
1). En ese receptáculo de honor se concentra-
ron, por ejemplo, los regalos de los Borbones, 
los Habsburgo, los Braganza, los Hannover o 
los Orleans, que compartieron vitrina con los 
obsequios de la reina Victoria de Inglaterra o 
el del emperador Guillermo I de Alemania, 
sumándose a todo ellos el que llegó de la que 
había sido emperatriz de los franceses hasta 
1870, la española Eugenia de Montijo, cuyo 
donativo fue estimado como el más tierno y 
emotivo de todos los recibidos. Ciertamente, 
la desventurada viuda de Napoleón III había 
enviado una fotografía de su único hijo, el 
príncipe imperial Eugenio, asesinado por los 
zulúes nueve años antes, enmarcada en una 
original y delicadísima joya, simulando una 
guirnalda de violetas mediante cientos de 
amatistas en la que libaban otras tantas abejas de oro, símbolo de la dinastía napoleónica 
y alegoría desde época merovingia de la inmortalidad y la resurrección. 

Qué regalar al papa por parte de los soberanos y caudillos y de qué manera hacerlo lle-
gar no debió ser una cuestión baladí, algo que se pudiera tomar a la ligera, constituyendo 
un auténtico quebradero de cabeza, especialmente para los jefes de estado de aquellas na-
ciones que más se significaban por su idiosincrasia católica. De hecho, tal cuestión debió 
pensarse mucho en los ámbitos de las cancillerías pues, por un lado, se debía homenajear 
a un pontífice que seguía defendiendo su legitimidad como soberano temporal, pero, por 
otro, los honores debían ser muy medidos para no ofender a los Saboya ni a al gobierno 
italiano, una vez que Italia, con la reunificación, había trasmutado en potencia europea a 
tener en cuenta. Pero, por otra parte, el sentido común de León XIII estaba dando buenos 
frutos, caso de las buenas expectativas en el intento de reconciliación con Alemania, vis-
lumbradas durante la visita al Vaticano del príncipe heredero prusiano, el fugaz Federico 
III, en 1883, o el acercamiento a Francia y a los países nórdicos europeos, esto último 
ratificado con la audiencia concedida al monarca de Suecia y Noruega, Óscar III, durante 
su estancia en Roma en 1888. Aunque el triunfo de la nueva política vaticana llegaría con 
la recepción privada al káiser Guillermo II en octubre de ese año. 

Ningún presente, por tanto, debía simbolizar o aludir a la autoridad regia del papado 
como monarca de Roma. Solo la ciudad de París, a través de su archidiócesis, se atrevió a re-

Fig. 2, Autor desconocido, Cremas (graba-
dor), h. 1887, Cáliz de los reyes de Portugal, 
grabado, Exposición Vaticana Ilustrada, nº 
21, 27 de mayo de 1888, p. 166, Barcelona
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cordar la cuestión romana al enviar una tiara, símbolo de la suprema potestad del pontífice, 
que, bajo formas neomedievales, elaboró para la ocasión el orfebre parisino Froment-Meu-
rice. La fórmula más diplomática se encontró en la propia efeméride que se celebraba: la or-
denación sacerdotal. Se apostó precisamente porque los objetos que se iban a remitir apun-
taran a los poderes espirituales y a su benéfico papel como cabeza de una Iglesia ocupada en 
el bien supremo de la fe y la religión. Ello significó que la mayoría de los presentes remitidos 
asumieron tipologías vinculadas directamente con la liturgia y el ceremonial católico o, en 
otros casos, lo menos, a patrones de carácter suntuario y decorativo, absolutamente inocuos, 
en los que se va a materializar la industria identitaria de la nación de la que partían. 

Es el caso, por ejemplo, de los regalos ofrecidos por Jules Grévy, presidente de la 
república francesa, que se fabricaron en porcelana de Sévres bajo la dirección y diseño 
del prestigioso ceramista y decorador francés, Emile Belet (1840-1904), configurados 
en la forma de un colosal jarrón y una escribanía presidida por la figura de Minerva, 

Fig. 3, Manufactura alemana, h. 1887, Mitra del emperador Alemania, seda, hilo de oro, hilo de 
plata y piedras preciosas, Roma, Museos Vaticanos y Autor desconocido, Augusto Corelli (graba-
dor), h. 1887, Mitra del emperador de Alemania, grabado, Exposición Vaticana Ilustrada, nº 5, 24 
de diciembre de 1887, p. 36, Barcelona
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en alusión directa al papel que estaba jugando León XIII en la renovación cultural de 
la Iglesia, estimulando la investigación científica, y a su actitud abierta ante las nuevas 
ideas culturales que estaban triunfando. 

Pero salvo la excepcionalidad francesa, fruto de su tradición laica, el resto de soberanos 
y presidentes se inclinaron por acudir al trabajo de orfebres y bordadores para concretar 
sus homenajes respectivos, buscando para ese fin a los más prestigiosos artistas y talleres 
del momento, que como es lógico eran los que atendían los encargos habituales de esas 
reales personas y sus casas. Así, la viuda de Alfonso XII, la reina y regente de España, 
ordenó al diamantista don Francisco Marzo, al servicio del palacio real desde 1876, la 
confección de una anillo y broche de diamantes y zafiros, que se acompañó, por deseo 
expreso de la infanta Isabel, de una cruz pectoral de oro a juego con las joyas señaladas. 
Otra alhaja importante, que sumaba modernidad y tradición, fue la remitida por el pre-
tendiente carlista, don Carlos María de Borbón, que se dispuso en forma de cruz pectoral 
“a la romana” en la que se insertó el famoso solitario del toisón de Carlos V. 

Fig. 4, Autor desconocido, ¿Scappaticci? (grabador), 1888, Relicario de Quito, grabado, Exposi-
ción Vaticana Ilustrada, nº 40, 7 de octubre de 1888, p. 132, Barcelona
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La dinastía de Braganza, a uno y otro lado del Atlántico, recurrió a otra referencia 
de la joyería europea, la lisboeta Casa Leitão, orfebres de la casa imperial brasileña desde 
1873 y joyeros de la corona portuguesa a partir de 1887. Para estos últimos se confec-
cionó una réplica en oro de un cáliz y patena existente en el tesoro real del monasterio 
de los Jerónimos de Belém, cuya cronología se correspondía a las primeras décadas del 
siglo XVI, periodo de esplendor del imperio luso (Fig. 2). El emperador Pedro y su 
familia, sin embargo, apostaron por la apabullante magnificencia que proporcionaban 
las piedras preciosas, particularmente los brillantes, que abundaban en su vasto imperio 
para la elaboración de dos cruces pectorales, a las que se añadió un “capricho ojival” 
consistente en un tríptico portátil con benditera, elaborado en oro y plata, que incor-
poraba en su interior miniaturas con escenas de la Pasión de Cristo. 

Otro emperador y otra emperatriz, los de Austria-Hungría, también manifestaron su 
adhesión a través del oro, aunque en este caso, expresando bajo dos técnicas diferentes. 
Francisco José encargó a los broncistas y orfebres de Brix & Anders de Viena una cruz de 
altar de dos palmos de alto que se formuló bajo unos parámetros que evocaban los trabajos 
de Giuseppe Valadier. También por esos orfebres vieneses se atendió, aunque bajo formas 
más reposadas, la cruz de sobremesa remitida por el rey de Wurtemberg. Isabel de Baviera, 
sin embargo, acudió a Francia, a los talleres de Armand-Calliat para una casulla bordada 
que combinaba los brillos metálicos con el bordado de imaginería, siguiendo directrices 
muy eclécticas al sugerir diferentes tiempos históricos en una decoración dominada por la 
flor y el escudo de la casa imperial. Al igual que Sissi, el káiser Guillermo II ordenó otro 
espectacular bordado, recurriendo no solo al hilo dorado al incluir también una multi-
tud de piedras preciosas para el ornato de una mitra, conservada en la actualidad en los 
museos vaticanos, que también intercalaba la seda, la malla de plata y el esmalte (Fig. 3).

Del tesoro de Topkapi, por decisión del sultán de la Sublime Puerta, llegó un solitario, 
cuyo aro figuraba una corona real, en el que montaba un antiquísimo y grueso diamante 
“a giorno”. Ese talante exótico, supeditado a su cultura, se observaba en los numerosos 
agasajos enviados por el emperador de Marruecos que abarcó alfombras y almohadones 
bordados en sedas y oro y manillas cinceladas en plata con exorno de esmeraldas. 

La América presidencialista fue más parca. Tan solo tres repúblicas de lo que fuera 
el viejo imperio hispánico estuvieron representados por medio de sus gobernantes. Y 
siguiendo la tradición vernácula virreinal escogieron la orfebrería para hacerse presentes 
en Roma. El presidente de Colombia remitió lo que se consideró uno de las piezas 
más valiosas mostradas en la exposición: «jamás se vio tan soberana pompa». Consistía 
en una cruz pectoral y collar abrumados por diamantes en todos los tamaños y tallas. 
Antonio Guzmán Blanco, dirigente encargado de Venezuela, prefirió el vaso litúrgico 
concretado en un cáliz de oro, con exorno de esmeraldas y perlas, de recuerdos diecio-
chescos. Pero será la pequeña república de Ecuador la que haga llegar el más monumen-
tal trabajo de orfebrería de todos los que se remitieron a León XIII. En recuerdo de su 
presidente Gabriel García Moreno, asesinado cruelmente unos años antes, los entonces 
dirigentes encargaron en París, al orfebre Jean Alexander Chertier, una maqueta en pla-
ta maciza de lo que iba a ser el primer templo americano puesto bajo la advocación del 
Corazón de Jesús, una gigantesca construcción neogótica, destinada a ser la Basílica del 
Voto Nacional. En el interior de la maqueta una reliquia de la Azucena de Quito, la ya 
hoy santa Marianita de Jesús, y una carta autógrafa del que ya era considerado mártir de 
la fe católica, el presidente García Moreno, víctima del magnicidio masónico (Fig. 4). 
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