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PROLOGO

Estudioso y lector, en tus manos tienes un libro que esconde mucho trabajo
y una investigacion rigurosa. En efecto, se han necesitado muchas horas de
archivo, de relacionar, de leer viejos documentos para su realizacién. Pero todo
ese ingente trabajo ha merecido la pena, pues este estudio viene a resaltar una
parcela fundamental de las artes, el importante capitulo de las artes decorati-
vas y suntuarias que se refiere al bordado y al textil.

Seria verdaderamente absurdo negar la significacion y relevancia de las
artes decorativas y suntuarias y hoy cada vez mds se tiende a darle mayor
protagonismo aunque éste sobre todo se conceda a la plateria, la cual ha sido
la que mds investigaciones ha reclamado en los tiltimos tiempos. Con ello se
desdice una trasnochada concepcién, segin la cual estas artes decorativas y
suntuarias no pasaban de ser simples artes menores, frente a las verdaderas
artes mayores, arquitectura, escultura y pintura. Ciertamente, la Historia del
Arte se ha volcado sobre estas tiltimas mientras que a las otras no les concedia
mas terreno que una coletilla final en manuales y programas. En muchos casos
los estudiantes espafioles de Historia del Arte han salido de la Universidad sin
tener ni idea de artes decorativas y suntuarias.

Segtin lo dicho, la situacién parece que empieza a cambiar y los menciona-
dos estudios de plateria estdn poniendo de relieve el interés y valor artistico de
sus manifestaciones, abarcando un mayor marco geografico hasta el punto de
que muchas regiones, provincias o ciudades espafiolas cuentan ya con las opor-
tunas monografias sobre el tema. Pero de esta ventaja no se beneficia por igual
las demads artes decorativas y suntuarias. Y este es el caso del arte del bordado
y del textil.

A pesar de que existian importantes estudios al respecto, como el pionero
de Villanueva alld por los 30 u otros posteriores sobre Sevilla, Granada o Toledo,
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este campo se encuentra verdaderamente falto de investigaciones, de auténti-
cas y profundas investigaciones, pues salvo lo indicado todo se ha reducido a
algtin articulo o a meras resefias en catdlogos o en estudios de conjunto de una
determinada coleccidn religiosa. A este loable deseo de conocer y profundizar
en tan importante tema responde el presente libro de Manuel Pérez Sdnchez,
que constituye una parte sustanciosa de lo que en su dia fue una brillante tesis
doctoral, que con el titulo El ornamento litiirgico en la diécesis de Cartagena:
siglos XVI-XIX. El arte del bordado y del textil se defendio en la Universidad
de Murcia el 4 de diciembre de 1996. Dicha tesis tocaba muiltiples aspectos,
agrupados en diversos apartados con entidad propia, por lo que resultaba mds
que aconsejable una publicacién independiente de los mismos y mads teniendo
en cuenta las razones de indole econémica. En este libro, en concreto, se recoge
la primera parte y, al mismo tiempo, la mas original y novedosa.

La metodologia normal en el estudio de las artes decorativas y suntuarias,
y dentro de ellas de las artes del bordado y del textil, suele centrarse funda-
mentalmente en dos aspectos: el andlisis de la propia obra con su correspon-
diente catdlogo, contemplando materiales, técnicas y evolucion estilistica, ade-
mas del mundo de sus protagonistas, los artistas o artifices relacionados con
esa obra con la oportuna aportacion de datos y noticias. Todo ello fue tenido
en cuenta, y de forma muy rigurosa, por Pérez Sanchez en la tesis referida.
Pero también atendié en ellas otros aspectos que normalmente no se les con-
cede mucho espacio, especificamente la contextualizacién de esa obra
suntuaria.

Un estudio artistico no puede agotarse en un mero catdlogo de obra o en la
documentacién de noticias sobre unos artistas. Todo ello es necesario, incluso
imprescindible, y negar su valor es negar la esencia misma y el fundamento de
la Historia del Arte. Pero hay que seguir adelante completando esos aspectos
con la debida contextualizacion que de el sentido y la significacion que la obra
de arte tuvo en su momento y el ambiente que la propicié y al que se destind.
Esto que parece l6gico para las llamadas artes mayores también es valido para
la obra suntuaria. Mas atin es uno de los aspectos que més se deben tener en
cuenta para comprender su auténtica significacion. Y este ha sido el objetivo
de Pérez Sénchez, cuyo estudio se centra en el ornamento littirgico o sagrado
como una de las principales manifestaciones del arte del bordado y del textil.
En él ha considerado el gran papel desempenado por ese ornamento y el textil
en general dentro de las instituciones religiosas, historiando en cada una de
ellas sus adquisiciones, el interés y anhelos que habia detrds de ellas; en fin,
haciendo una historia de esas galas del culto, valorando sus funciones y come-
tidos como parte fundamental de la liturgia y el culto, como una aportacién
importante del arte al boato religiosa, que por su propio cardcter sagrado exi-
gia unas manifestaciones artisticas ricas y unos objetos elaborados y suntuo-
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s0s, que hicieran patente no sélo el misterio sino también la significacién de
las propias instituciones religiosas que lo sustentaban.

Esta tarea la ha referido Manuel Pérez Sanchez a su Murcia natal, en lo que
debe verse todo un regalo y obsequio a su propia tierra, a la que hoy ofrece
una investigacion seria y profunda, que desde luego contribuird a conocer mejor
su tradicién, su historia, sus manifestaciones religiosas y también su arte. Des-
de luego, la Historia del Arte murciano se enriquece y completa con este estu-
dio, verdaderamente modélico, que quizd puede servir de guia y modelo para
otros y no solo del bordado o del textil sino igualmente de otras artes suntuarias
y decorativas, como la plateria.

Este magnifico estudio tan profundo y modélico era lo que cabia esperar de
un investigador tan maduro como es el Dr. Pérez Sanchez, cuya produccién
incluye ya un niimero respetable de publicaciones, no sélo sobre el bordado y
el ornamento religioso sino también sobre plateria y rejerfa, ademas de arqui-
tectura, urbanismo y retablistica, particularmente del periodo de la ilustra-
cion, otro de sus campos favoritos. Estos estudios revelan en su hondura y
rigor toda una promesa en este joven investigador, de magnifica y completa
formacion, cuya trayectoria me es conocida desde sus dias de estudiante en la .
Universidad de Murcia, desde los que ya empezé a destacar. En definitiva,
este talante universitario y de investigador serio es lo que se descubre en este
libro, que para mi es todo un honor prologarlo por mi especial vinculacién al
autor.

Jests Rivas Carmona.
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INTRODUCCION

No deja de ser curioso, atin en las fechas actuales, la escasa consideracién o,
mejor dicho, el poco interés que ha prestado la investigacién artistica espafiola
a un patrimonio tan rico y extenso como el que forman las colecciones y reper-
torios textiles que se conservan en las innumerables iglesias espafiolas y que,
légicamente, se materializa en ese extenso repertorio de prendas y panos
litirgicos destinados a cumplir una determinada y especialisima funcién cul-
tual. Tal vez, esa poca atencién haya sido motivada por la errénea y trasnocha-
da creencia, fomentada en las décadas posteriores al Concilio Vaticano II, de
que tales instrumentos no eran sino una simple manifestacion de ciertas labo-
res y actividades artesanales y domésticas, vinculadas preferentemente al cir-
culo del catolicismo mds exacerbado, y que por tanto no eran merecedoras de
estudios o investigaciones de cardcter cientifico, pues carecian, segtin opinién
generalizada, de los requisitos necesarios para ser consideradas como un feng-
meno y una manifestacién artistica de primer orden. Esa falta de preocupa-
cién hacia el ornamento litdrgico y esa concepcién del mismo como testimonio
de simple habilidad técnica, y a la que sélo lo estético afectaba de manera resi-
dual o lejana, han dado lugar a la pérdida y a la destruccién, a veces hasta
masiva, en un corto periodo de tiempo, en menos de cincuenta anos, de am-
plias colecciones cuyo valor, por desgracia, nunca se conocerd con exactitud al
no haberse efectuado un mero inventario o clasificacién. Igualmente la poca
importancia concedida en nuestro pais a este tipo de objetos, siendo como es
Espafia la nacién junto con Italia que mejores repertorios puede ofrecer en este
campo del objeto litiirgico, trajo consigo la salida hacia museos y colecciones
de otros paises de Europa y América de piezas de excepcional mérito que hoy
se exhiben con especial cuidado y consideracién ante la inusitada atencién
tanto del simple visitante como del especialista.
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Ante estas perspectivas no tiene nada de extrano que los ornamentos y con
ellos el bordado y el textil se hayan incluido en ese cajén de sastre que hasta no
hace mucho se llamaba incorrectamente «Artes Menores». Hoy parece que tien-
de a mirarse con mejores ojos a ese capitulo de las «Artes Decorativas y
Suntuarias», viéndose en tales piezas unos valores que las hacen merecedoras
de mayor atencién de la que hasta ahora se le ha otorgado. Para empezar se
descubren en ellas mdiltiples aspectos que abarcan desde la propia industria
del tejido hasta los progresos y avances que ésta pudo experimentar a través
de los siglos con la introduccion de nuevas técnicas, maquinarias, materiales,
etc.; en definitiva, estas obras llegan a convertirse en claros exponentes de la
industria y, en consecuencia, de la economia de una determinada nacién o
territorio. Pero por encima de ello, que no es poco, destaca, y eso es precisa-
mente lo que mds interesa a este estudio, el caracter de obras de arte que tales
objetos tienen y que se suma, por tanto, a lo anteriormente enunciado. En efec-
to, el ornamento textil recoge en sus superficies, incluso en su propia hechura,
los presupuestos estéticos que dominaron sucesivamente en las distintas épo-
cas; o sea, muestra una ornamentacion y unas labores decorativas que respon-
den a las modas y a los gustos imperantes en el momento de su realizacién, lo
que da lugar obviamente a que exista una variedad y un repertorio casi ilimi-
tado de estas piezas, auténticas obras suntuarias, dada la presencia de ese ador-
no que se va a materializar, bien a través de la técnica del bordado bien me-
diante la del telar y utilizando casi siempre materiales nobles. Y tales piezas no
tienen otro objeto sino el de realzar y magnificar con esa excepcional calidad
los valores expresivos y simbdélicos del culto, que constituyen realmente la
auténtica funcién de estos ornamentos. En suma, es esa finalidad littrgica la
que les otorga su verdadera razén de ser y, por ello, nunca debe ser olvidada.
Antes que nada, antes que manufacturas textiles u obras de arte, son elemen-
tos propios del rito littirgico y con un cardcter sagrado.

Esta especial funcién y la distincién de la indumentaria sacerdotal vienen
de los tiempos de Constantino, o sea, una vez que es reconocida oficialmente
la Iglesia, la cual a partir de entonces recogié con toda fidelidad aquella maxi-
ma biblica: «Mandé el Sefior que se hiciera una vestidura especial para el sa-
cerdote, de manera que el pueblo no se atreviera a vestir de igual forma»'. Y,
ciertamente, por ese tiempo comenz6 a distinguirse el ropaje litirgico, aunque
ello sin mds se entendié como algo sélo relativo al adorno. De ahi que en época
postconstantiniana los obispos con el de Roma a la cabeza dictaminaron nor-
mas muy estrictas contra la novedad que comenzaba a imponerse del enrique-
cimiento excesivo de las vestiduras que sacerdotes y eclesidsticos revestian
durante la celebracién de los actos littirgicos, como consecuencia directa de la

1 ]. P. Migne, Patroligiae cursus completus. Series latings. Paris-Montrouge, 1844-1864, V. 72,
pag. 77. (Recogido por J. Plazaola en El Arte Sacro actual, B.A.C., Madrid, 1965, pag. 479).
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emulacién en las ceremonias religiosas del apabullante aparato desarrollado
por la corte imperial, tanto en la Occidente como en la de Oriente, la cual a su
vez habia adoptado el ceremonial asidtico y su gusto por los ropajes recarga-
dos con escenas historiadas y motivos decorativos de todo tipo®. Asi, persona-
jes tan destacados de la Iglesia como los papas Silvestre e Inocencio I, San Juan
Crisostomo o el propio San Agustin reprendieron ese camino licencioso y
mundano por el que se orientaba el ornamento eclesidstico, recordando la ne-
cesidad de que en su confeccién dominard la gravedad y la sencillez de los
primeros tiempos y que, por tanto, en nada debian diferenciarse dichas vesti-
duras de las que llevaban la mayoria de los miembros de la sociedad civil.
Pero todos esos esfuerzos serian vanos, ya que la vinculacién creciente de la
Iglesia al poder imperial y la conversién de los obispos en los principales y
mds destacados dignatarios del Estado hicieron en definitiva que se impusiera
lo contrario, adaptdndose sin mds el despliegue de riqueza y sobrepuestos
bordados que figuraba en la vestimenta de los funcionarios de la Corte, inclui-
da por supuesto la familia imperial. Pese a ello, los ornamentos littirgicos no se
contagiaron de los profundos cambios que a lo largo del siglo VI, concreta-
mente durante el reinado de Justiniano, se patentizaron en el traje civil, si-
guiendo aquellos fieles a las modas tradicionales de los siglos anteriores,
iniciandose asi la diferenciacion radical entre la vestimenta civil y la eclesidsti-
ca y, en consecuencia, el auténtico nacimiento del ornamento litirgico®.

2 La proliferacién de esos ropajes suntuosos y abigarrados en la indumentaria civil de la
alta sociedad romana del siglo [V provocd grandes criticas por parte de los obispos cristianos de
ese tiempo ante ese continuo derroche y lujo en la vestimenta que llegé a alcanzar, al parecer,
cotas inusitadas. Asi, Asterio, obispo de Amasea se quejaba amargamente «Hay avidez de tener
para si, para la esposa, para los hijos, vestidos adornados de flores y figuras sin nimero...; de
modo que cuando los ricos se presentan en puiblico, los pilluelos se retinen riendo, los sefialan
con el dedo, y los siguen a todas partes. Alli se ven leones, panteras, 0sos, perros, bosques, pefias-
cos, cazadores, y en una palabra, todo cuanto el pintor puede copiar de la naturaleza. Como si no
bastara con adornar con estas cosas las paredes, quieren extender la misma animacién a las tini-
cas y alos mantos que las cubren. Los mds piadosos entre 1os ricos sugieren a los artistas asuntos
tomados de la historia evangglica, y hacen representar a Jesucristo, ya entre sus discipulos, ya
obrando diversos milagros, como el de las bodas de Cand con las 4nforas, el del paralitico que
lleva su lecho sobre las espaldas, el del ciego curado con un poco de lodo, el de la hemorroisa que
toca la orla de los vestidos del Salvador, el de Lézaro saliendo del sepulcro. Se figuran que con esto
hacen una obra piados, y que se cubren con vestiduras agradables a Dios» (Texto recogido por A.
Lépez Ferreiro, Lecciones de Arqueologin Sagrada, Santiago de Compostela, 1894, pg. 396, N° a).

3 Es precisamente durante esa centuria cuando comienza a delinearse, tanto por influencia
oriental como por la de los pueblos bérbaros, un notable cambio en la moda profana. Las prendas
usuales de los nobles romanos en los siglos II, I y IV, entre ellas la dalmdtica y la «casula», fueron
siendo sustituidas por los largos mantos abiertos por delante, la clémide y los vestidos largos de
cardcter solemne. (M. Righetti, Historia de la Liturgia, B.A.C., Madrid, 1955, pég. 534). Cémo muy
bien afirma dicho autor tal cambio se aprecia de forma clara en el famoso mosaico de San Vital de
Révena que representa al emperador Justiniano con su corte y al arzobispo Maximiano con sus
didconos. Aqui el vestido litirgico de los eclesidsticos presenta las formas tradicionales sefialadas
mientras que los cortesanos y el emperador lucen una indumentaria totalmente diferente.

19



Los ricos y suntuosos ornamentos eclesiasticos fueron durante tiempo mas
propios del Imperio de Oriente, manteniéndose Occidente por el contrario fiel
a las costumbres primitivas y, por tanto, ofreciendo sus ornamentos un aspec-
to més sencillo incluso pobre, atin en la propia Roma. Todo cambiaré a partir
de las reformas iconoclastas que sacudieron a Bizancio en el siglo VIl y traje-
ron consigo la marcha hacia Roma desde Constantinopla de un gran nimero
de artifices experimentados en la decoracién textil, que se pusieron al servicio
del papa, incorporando desde entonces a la liturgia pontificia los gustos y las
modas de la iglesia bizantina. Ese cambio que se produce en los ornamentos
littirgicos romanos queda bien documentado en el famoso Liber Pontificalis. En
él apenas hay referencias a ornamentos preciosos con anterioridad a ese mo-
mento mientras que en fechas sucesivas comienzan a aparecer de forma constan-
te noticias sobre la confeccién de prendas sagradas que los obispos de Roma en-
comendaban a los artistas bizantinos refugiados en dicha ciudad®. Se inicié asi
una auténtica moda, propiciada en primer lugar por el papa, quien favorecia a los
templos con este tipo de regalos, en los que el bordado se impuso de forma rotun-
da como protagonista absoluto de la ornamentacion. Igualmente monarcas y re-
yes emularon esa préctica impuesta por el pontifice y demostraron su generosi-
dad, al tiempo que su fidelidad y su afecto, a la Iglesia mediante las donaciones
de este tipo de objetos que se convirtieron en las piezas codiciadas de los ajuares
litdrgicos®. De esa forma, el arte del bordado y el del tejido se vincularon prefe-
rentemente al mundo eclesidstico, que se convirtié asi en la principal institucién
demandante de esas lujosas obras y casi en la tinica capaz de costearlas.

Asumida esta deslumbrante concepcién del ornamento, se mantuvo en el

4 A P Villanueva, Los ornamentos Sagrados en Esparia, Labor S.A., Barcelona, 1935, pags. 49
y 50. Dicho autor hace una muy buena recopilacién de los estudios mas rigurosos que hasta esa
fecha se habian elaborado sobre el tema y que siguen siendo fundamentales atin hoy para el
conocimiento de la evolucién de las prendas litirgicas en la iglesia occidental entre ellos hay que
destacar los de R. de Fleury, La Messe, Paris, 1883; ]. Wilpert, Un capitolo di storia del Vestiario,
Roma, 1898; H. Grisar, Analecta Romana, Roma, 1899, V. 1I; |. Braun, Die liturgische Gewandung in
Occident, Friburgo, 1907; I paramenti sacri, Turin, 1914; P. Battiffol, Le costume liturgique romain,
«Etudes de Liturgie et d"Archeologie», 1919, pags. 32-83 y P. Roulin, Vetements liturgiques, Paris,
1930. [gualmente otros estudios mds recientes sobre estas cuestiones y que incorporan un amplio
repertorio tanto de fuentes directas como de bibliografia son los ya cldsicos trabajos de J. A.
Jungmann, EI Sacrificio de la Misa, Madrid, 1951 y el ya citado de M. Righetti.

5 Incluso con el Hempo tales obras llegaron a estar protegidas por las propias leyes del
estado ante los posibles dafos y peligros que pudieran acecharlas. Asi la Ley 53, titulo 32, del
ordenamiento de Alcald, atendia a la «Conservacidén de los tesoros, reliquias, imdgenes y orna-
mentos de las Iglesias», disponiendo que: «Porque los tesoros y reliquias y cruces y calices, incensa-
rios y vestimentas y ornamentos fueron dados a la Iglesia y Monasterios en limosna, asi por lo
Reyes y Reinas, y por los Infantes, y por los Ricos-hombres de nuestros reynos, por razén de sus
sepulturas, y por otras devociones; mandamos que todo esto sea bien guardado, y ninguno sea
osado deshacer, ni tirar cosa alguna de ello, ni vender ni empefiar, porque es defendido de Derecho,
y lo que asi fuere vendido o empefiado, sea luego restituido y tornado a las dichas iglesias 0 Monas-
terios sin precio alguno». (Novisina Recopilacidn de las leyes de Espafia, T. I, Madrid, 1807, pag. 32).
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Figura 1. Manga de Cruz. Ultimo cuarto del siglo X V1. Iglesia parroquial de Santiago de Jumilla.
(Fotografia Angel Martinez)
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resto de la Edad Media, luego en el Renacimiento, el Barroco, el siglo XIX,
incluso el XX, hasta las reformas promovidas por el Concilio Vaticano II, por
supuesto cambiando de acuerdo con los tiempos y las modas y acogiendo las
novedades artisticas de cada época, segtin quedé dicho.

La funcién littirgica del ornamento y su desarrollo impusieron diversas cla-
ses de piezas, segtin a los ministros a que iban destinados o las funciones a
realizar. Principalmente, hay que destacar los ornamentos de altar, propios de
la celebracién de la Misa. El celebrante, presbitero u obispo, se revisten con la
casulla ademds de poder incorporar estola y manipulo. Sus asistentes, didcono
y subdidcono, llevan las dalmaticas, sustituidas en Cuaresma y Viernes Santo
por las planetas. A estas dos prendas hay que anadir la capa pluvial, usada por
el presbitero y el obispo fuera de la Misa, o sea en los demads actos de culto.
Estas tres prendas fundamentales componen el llamado terno, que se comple-
ta con otros textiles usados para el rito de la Misa o para la exposicién y trasla-
do eucaristico, como son el cubrecéliz, 1a bolsa de corporales y el pafio de hom-
bros o humeral, ademds de otros pafios ornamentales destinados a recubrir el
altar, el denominado frontal, los pulpitos, los atriles y el facistol. El obispo
como signos especiales de su distincion puede usar la mitra y el pafio gremial
para cubrir las piernas al sentarse en el trono. Para el adorno del altar y del
templo hay también un extenso repertorio de doseles, velos, colgaduras y
cortinajes, a los que deben sumarse el dosel de comitiva, erréneamente llama-
do palio, la umbela, los flabelos, las mangas de cruz, los estandartes y pendo-
nes, que constituyen el grupo de ornamentos o insignias procesionales. Aun
podrian citarse algunos complementos mds empleados sélo en funciones es-
peciales como los pafios de ttimulo, almohadones, etc. Sin olvidar los textiles e
indumentarias de las imdgenes sagradas.

En fin, se ha ido acumulando un amplio repertorio de ornamentos y textiles
litdrgicos —muchos de ellos fuera de uso desde las reformas promovidas por
el Congilio Vaticano II—, que a su vez se diferencian por los distintos colores,
impuestos de acuerdo con el calendario littirgico. Fundamentalmente, son el
blanco, el rojo, el verde y el morado, aunque también se han usado el negro, el
rosa, el azul y el azul-celeste, este tltimo propio de Espafia para la celebracién
de la Inmaculada Concepcién desde 1864. Hay que mencionar también el oro,
vélido para toda celebracidn, excepto la que requiere el morado o el negro.

Todos estos ornamentos tienen una buena representacién en la actual di6-
cesis de Cartagena, cuyos templos han ido atesorando con el transcurso de los
siglos importantes colecciones, actualmente muy mermadas, pero que todavia
permiten hacerse una idea de lo que representd ese patrimonio littirgico y ar-
tistico murciano, desce el siglo XVI al XIX, centurias a las que corresponde lo
fundamental de lo que se ha conservado, tal como quedé indicado en la pre-
sentacion de este estudio.
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Capitulo 1

THEATRUM SACRUM:
EL BOATO DEL CULTO EN LA CATEDRAL DE MURCIA

La coleccién de bordados y tejidos que con el transcurso de los siglos ha ido
atesorando la Santa Iglesia Catedral de Murcia constituye indudablemente el
repertorio mds interesante, variado y rico de todos aquellos que atin se conser-
van en el territorio de la actual di6cesis de Cartagena. Tal impresion resulta
facil de constatar cuando se contempla el magnifico y abundante cuadro de
ornamentos littirgicos custodiados en las cajoneras de la sacristia catedralicia
o aquellos otros que se exponen permanentemente en las vitrinas del Museo
Capitular, los cuales no hacen mas que atestiguar un aspecto que con frecuen-
cia parece haber quedado relegado de la memoria histdrica y que no es otro
que el de una continua aseveracion del importantisimo papel que tales vesti-
duras y ornamentos sagrados desarrollaron en la suntuosidad y brillantez de
lo que en otro tiempo fue el solemne ceremonial catedralicio. Ciertamente,
hasta hace poco tiempo en ese digno y especialisimo espacio sacro tenia lugar
un elaborado aparato littirgico, conforme plenamente a las connotaciones rea-
les y simbélicas propias de las categoria y privilegios de una Catedral.

La significacion de ese templo, como sede y catedra de un obispo, en este
caso el de Cartagena, exige la obligacién y también la necesidad de manifestar
constantemente, a través de una dilatada serie de actividades cultuales y ritos
de cardcter extraordinario, la presencia alli del que ha sido confirmado como
maestro de la fe y pastor de una comunidad de creyentes. Por ello, serdn en
primer lugar esos prelados los mas decididos impulsores del esplendor del
culto de la que es obviamente la primera iglesia diocesana, que se erige asi
como referencia ejemplar para el resto de las iglesias del obispado. Pero no es
solamente la figura del diocesano la que contribuye a la dignificacion de las
ceremonias que acontecen en ese templo sino que también en él, como es bien
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sabido, tiene su asiento un selecto grupo de eclesidsticos, el Cabildo o cuerpo
capitular catedralicio, cuya principal y mds importante misién y para la que,
en definitiva, han sido escogidos no es otra que solemnizar con el mayor lustre
posible el culto divino de esa iglesia a la que estan adscritos. A ellos es, verda-
deramente, a quienes les corresponde la organizacion y gestion de la Catedral,
aumentado ininterrumpidamente su responsabilidad respecto a ella, hasta lle-
gar en mds de una ocasién a eclipsar o al menos competir con la figura del
obispo. Esos «elegidos», auténticos pares de la sede cartaginense, son en cierta
manera los amos o duefios del templo catedral, demostrando hacia esa «su»
iglesia una gran y particular preocupacién, mayor incluso que la ofrecida por
el diocesano, por la dignificacién material de la misma y del culto que en ella
se ofrece a Dios, siendo su mecenazgo y contribucién, al menos en lo que se
refiere a ciertas parcelas de lo suntuario, concretadas en la dotacién de objetos
destinados al uso littdrgico, hasta superior muchas veces a la que algunos de
los prelados pudieron o quisieron haber ejercido. Sin duda, influird en ellos la
especial predileccién que este grupo de eclesidsticos manifiesta hacia el objeto
rico y precioso, lo que es compresible si se advierte que la Catedral es por
encima de todo un gran centro de culto, mediante el cual el cabildo entra en
contacto con la sociedad murciana, a la que muestra su poder a través de una
serie de exhibiciones institucionalizadas eminentemente visuales, formaliza-
das en ritos y ceremonias littirgicas deslumbrantes, con las que solamente puede
rivalizar el ceremonial de la Corte, y en las que l6gicamente la obra de arte
suntuaria, a la que sélo unos pocos tienen acceso, adquiere un destacado
protagonismo. En efecto, lo que singularizard o distinguird a ese determinado
objeto catedralicio de otros similares y destinados a idéntico fin en otras igle-
sias o templos, al menos tedricamente, serd fundamentalmente el resultado de
toda una serie de condicionantes, que en el mejor de los casos deben incidir
sobre toda obra artistica designada para cumplir una funcién en el templo
catedral y que se resumen, en definitiva, en el propio y casi obligado hecho
diferenciador con respecto a cualquier otra, lo cual se hara patente a través de
uno o varios aspectos, ya sea con la exigencia de una alta calidad estética o
bien con la potenciacién de la riqueza material aunque primando este tiltimo
factor sobre todos los demds, pues es este en tiltima instancia en donde radica
basicamente la propia naturaleza del objeto suntuario y el que hace posible
que una determinada pieza forme parte de un ajuar tan exclusivo como el
catedralicio.

Ese anhelo de distincién, que llega a convertirse en este caso concreto de los
objetos destinados al culto en sinénimo de suntuosidad y ostentacién tiene
como ultima meta la manifestacién exterior del rango, que sera canalizado
mediante el acceso a proporcionados niveles de lujo. Para el cabildo murciano,
al igual que para cualquier otro estamento privilegiado, el consumo suntuario
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Nno es una mera opcion sino, mds precisamente, una obligacién que le impone
su elevado «status»'. Asi, debe asumir de forma continuada todo el conjunto
de deberes que conlleva su pertenencia a un grupo hegeménico, que adquiere
y desarrolla su autentica funcién social en el servicio mds digno que persona
alguna pueda prestar, dado que no es otro que el oficio divino que diariamente
se celebra en el interior del templo catedral y en el que la necesidad de lo
suntuoso, del brillo externo, de la pompa impresionante procede fundamen-
talmente de la exigencia del prestigio de la divinidad a la que se sirve y la del
estamento destinado a prestarselo, constituyendo a su vez un instrumento de
poder para la afirmacién del dominio mediante la sugestién sobre las masas®.

Por otra parte la unificacién litirgica introducida tras el Concilio de Trento
justifica una realidad comuin para todas las catedrales espafiolas, especialmen-
te para las integradas en el Reino de Castilla, de la que Murcia forma parte, y
que es precisamente la inexistencia de una liturgia o ceremonial catedralicio
propio que las distinga, no ya solamente entre ellas sino de aquél que tiene
lugar en el resto de los templos de cada una de las di6cesis de la nacién®. De tal
modo que la tinica particularidad que una catedral podia permitirse sobre otras
iglesias de menor rango era que en lo que en éstas estaba escusado o dispensa-
do, en razén de un escaso caudal o reducido niimero de clérigos para mante-
ner las vestiduras sagradas necesarias, resultaba imposible de concebir en una
sacristia catedralicia y que la obligacién del Cabildo y, por tanto, del templo
catedral era la de esmerarse y alentar al resto de los templos menores en que
imitasen «en la ropas sagradas a las mayores en su ornato y decencia pues tan
lejos esta de perjudicarles a estas que antes bien laudablemente las siguen como
a Maestras y Madres cuyo oficio debe ejercer en este obispado esta Santa Cate-
dral». Esto es lo que exponia don José Ortin, maestro de ceremonias de la Ca-
tedral de Murcia durante las décadas centrales del siglo XVIII, con motivo de
un informe elaborado para dilucidar si correspondia o no tener a una catedral
ornamentos litiirgicos especiales o diferentes. La tinica y excepcional prerro-
gativa que, segtin dicho informante, podia llegar a disfrutar durante los actos

1 Al consumo suntuario y a la elaboracién diferenciada de lo externo como instrumento de
diferenciacién social y caracteristica fundamental de la sociedad cortesana dedica numerosas
paginas N. Elias, La sociedad cortesana, México, 1982, pags. 80-89.

2 M. Weber, Economia y Sociedad, México, 1987, pag. 844.

3 Parece obligado recordar que la reforma trentina iguald la liturgia de toda la Iglesia, im-
poniendo el ceremonial romano que, salvo pequefas singularidades, se convirtié en el tnico
vélido a practicar en todos los templos del orbe catélico, desapareciendo con ello todas las dife-
rencias y particularidades en los actos de culto que desde la Edad Media venian diferenciando y
estableciendo notables variaciones entre unas iglesias y otras. En definitiva, triunfd el criterio
unificador. Una buena sintesis de todo ese proceso es la de M. Righetti, Historia de la Liturgia,
B.A.C., Madrid, 1955, en particular el capitulo III (pdgs. 173-634).
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de culto los eclesidsticos vinculados a la catedral como rango distintivo de su
cargo y dignidad, tal como permitia la Sagrada Congregacién de Ritos, se re-
ducia alo que el Cardenal Bona recogia en su libro Rerum Liturgicarem: «Cappam
vocamus latum ilud indumentum quo cardinalis, episcopi et canonici amiciri
solent cum publica et eclessiasticas funtiones obeunt vel choro asistent sacris
vestibus non induti»*. Es decir, que a excepcion de esta pequefia salvedad en el
uso exclusivo de la capa en determinados actos y ceremonias, los prebendados
murcianos carecian, y muy a su pesat, de algun privilegio especial en cuanto a
su diferenciacién en la indumentaria y el uso de ésta en la liturgia catedralicia
de cualquier otro eclesiastico o templo.

Pese a ello, los candnigos de la Catedral de Murcia, como otros cabildos
espafioles, no se contentaran con el acceso o el mantenimiento de su particular
rango sino que haran todo lo posible por materializarlo, hacerlo real, visible,
mediante su configuracién a través de formas apropiadas. Y dado que ello les
serd imposible en razén de una singular indumentaria reservada solo para
ellos, tendran que precisar tal aspiracién con una declarada tendencia al lujo y
ala ostentacion en las ceremonias en las que participan, centrandose en el con-
sumo suntuario como unica via para la proclamacion externa de su posicion
hegemdnica, pues no en vano el orden estamental durante el Antiguo Régi-
men se cimenta sobre una estricta correspondencia entre rango y forma. El
valor concedido por los canénigos en la reivindicacién de sus derechos a dis-
frutar de signos externos queda mas que patente en la lucha que a lo largo de
todo el siglo XVII sostuvo el Cabildo de la Catedral de Cadiz, con el apoyo
explicito del resto de los cabildos espafioles, para obtener la aprobacién oficial
de Roma en su pretension de usar roquete y muceta de seda de color morado
o negro en su hdbito coral de verano con el fin de distinguirse asi del resto de
clérigos y sacerdotes. Las razones alegadas por los prebendados gaditanos ra-
dicaban basicamente en que en el periodo estival no podian usar por razones
obvias la pesada capa, teniéndose que conformar entonces con el sobrepelliz,
comun a todo el clero, lo que traia el consiguiente dafio y perjuicio a la digni-
dad y el decoro de quienes como ellos disfrutaban de la alta distincién de ser-
vir en una Santa Iglesia Catedral. La aspiracion de la iglesia de Cadiz se con-
vierte en realidad en 1682 al obtenerse un breve de su Santidad autorizando el
uso de las prendas deseadas, aunque el obispo de aquella dicesis mostré su
indignacion y comenzo a poner reparos a que se pusieran en practica los privi-
legios otorgados, amenazando incluso con llevar el asunto ante el Consejo de
Castilla. Las objeciones interpuestas por el prelado obligé a los capitulares de

4 A.CM. Informe del Doctor Don Joseph Ortin, primero maestro de Zeremonias, sobre el uso de
planetas en las parrogquias de este obispado. s.f. Documento inserto en el Acta Espiritual de 1 de
agosto de 1760.
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la ciudad andaluza a solicitar la ayuda de los restantes cabildos espafoles los
cuales, y como era de esperar, se la ofrecieron abierta y solidariamente en un
rasgo caracteristico de corporativismo, mediante largas y extensas cartas que
fueron recogidas y dadas a la imprenta y en las que no solamente defendian
arduamente los derechos obtenidos sino que también mostraban su rechazo a
las injerencias del obispo®. Esas muestras de apoyo, en suma, vienen a repre-
sentar una declaracién oficial de las particularidades que sobre la vestimenta
canonical se practicaba en cada una de las catedrales espafolas, lo que consti-
tuye una interesantisima fuente de informacién al respecto, destacando prin-
cipalmente las diferencias que sobre esa cuestion existian entre las catedrales
del Reino de Valencia con las castellanas. Asi, salvo el caso excepcional de
Segovia, que ya gozaba desde antiguo de autorizacién para que sus canénigos
usaran un atuendo de ricas prendas, los restantes capitulos castellanos care-
cian de tales privilegios®, lo que les indujo naturalmente a un creciente interés
por la resolucién que favorecia al Cabildo de Cédiz, en lo que fue considerado
«justos y prudentes motivos», solicitando de éste, por el precedente que se
establecia, el envid lo mds rdpido posible de la bula confirmatoria de la prerro-
gativa. Por el contrario, los cabildos levantinos, exactamente los de Orihuela y
Valencia, confirmaban rotundamente el derecho a tal privilegio en el traje co-
ral, pues como recordaban ya desde siglos atrds se venia ejercitando tal dere-
cho en sus catedrales, insistiendo el de Orihuela en su costumbre de utilizar
capirote recubierto de armifios sobre el pecho, ademds de la capa, durante el
invierno mientras que en el verano las pieles eran sustituidas en ese mismo
capirote, aunque forrado ahora en raso carmesf’. En definitiva, se buscaba sin

5 A.CM. Leg. 538. El impreso fue publicado con el titulo Respuestas, que la Santa Iglesia
Cathedral de Cadiz ha tenido de las demas Santas Iglesias, Primadas, Metropolitanas, y Cathedrales destas
Provincias de Castilla, y de Leon, sobre el privilegio Apostolico, concedido por su Santidad a la dicha Santa
Iglesia de Cadiz para que pueda usar el abito Capitular de Roquete, y Muzeta, a imitacion de otras muchas
de estos Reynos de Esparia, y de todas las demas de Europa Las quales van por el orden que se han ido
recibiendo, y se remiten a todas las dichas Santas Iglesias, para que cada una dellas sepa el sentir de las
demas en este punto. s.p.

Van incluidas las respuestas de los cabildos de Toledo, Mélaga, Almeria, Cuenca, Sigiienza,
Osma, Sevilla, Ciudad Rodrigo, Coria, Calahorra, Plasencia, Orihuela, Salamanca, Valladolid,
Segovia, Palencia, Burgos, Le6n, Oviedo, Mondofiedo, Lugo, Orense y Santiago de Compostela.

6 En efecto, el cabildo segoviano confirmaba que habia conseguido ese privilegio en tiem-
pos de Gregorio XV, luego confirmado por su sucesor Urbano VIII por bula de 26 de julio de
1623. Otros capitulos catedralicios como el de Valladolid aseguraba que afios atrds intentaron
conseguir esa autorizacion del pontifice, frustrdndola la exorbitante suma de dinero, més de
4.000 ducados, que era solicitada por la corte papal para obtener tales derechos (Ibidem.). Sin
embargo, se sabe que algunos cabildos andaluces, concretamente el de Jaén contaba desde anti-
guo con este tipo de distinciones, pues en 1552 los candnigos giennenses se congratulaban por la
obtencion de «licencia para que los beneficiados puedan traer capas negras forradas de terciope-
lo y seda negra como las que usan en la Iglesia de Toledo». (A.C.J. Acta Capitular de 23 de no-
viembre de 1552, {. 113v).

7 A.CM. Leg. 538, Respuestas, que la Santa... s.p.
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mds el reconocimiento de un estatus con el fin de hacer operativa la jerarquia
de rangos, algo que constituye un elemento consubstancial a la organizacién
por estamentos y que encontraba su ultima justificacion en los arbitristas del
momento, cuando sentenciaban «es justo que los trajes de los nobles se dife-
rencien de los que an de permitirse a los plebeyos»®, y aunque se trata de un
razonamiento valido para cualquier periodo histérico, esa maxima alcanza un
especial significado durante el Barroco, que fue una época de cultura primor-
dialmente visual, en la que no se intentard conceptualizar la imagen sino dar el
concepto hecho imagen’.

De esa excepcional y con frecuencia excesiva importancia concedida por
los cabildos catedralicios al ornamento y particularizando ya en el caso de la
Catedral de Murcia, da buena cuenta la curiosa y expresiva polémica suscita-
da por sus canénigos en 1760 contra ciertas parroquias de la capital, en concre-
to la de San Bartolomé y la de San Antolin, por haber tenido sus pdrrocos la
osadia de consentir en las ceremonias de dichos templos la utilizacién de cier-
tas prendas y elementos litiirgicos considerados por el cabildo como exclusi-
vos y propios del culto catedralicio. Se criticaba, por ejemplo, el indebido uso
que de las planetas habian hecho los capellanes de coro y el pérroco de San
Bartolomé durante los actos de la Cuaresma, al estimar los canénigos que esas
vestiduras estaban reservadas tinicamente a ellos. Igualmente se acusaba al
responsable de la iglesia de San Antolin de abusar en el ornato de la cruz
parroquial, al permitir que ésta incorporara en las procesiones cordones largos
de seda y borlas de hilo de oro y plata, adornos tales que a juicio del Cabildo
tan solo podia lucir una cruz en el caso de que esa corporacién participara en
el desfile ptblico. Todo ello dio lugar a un largo y detallado memorandum
favorable a las parroquias, por el que quedé dilucidado no sélo el derecho que
dichos templos tenian a disponer de tales ornamentos sino también la obliga-
cién que tenian de utilizarlos en vista de que los caudales de su fabrica asi lo
permitian’®. Se recordé al Cabildo nuevamente la inexistencia de que ninguna
vestidura littirgica era privativa de la Catedral y mucho menos las planetas o
casullas plegadas «ante pectus», lo que confirmaban las sagradas ribricas asi
como la existencia de tales prendas en las sacristias de parroquias como las de
Jumilla, Chinchilla o Almansa y que en caso contrario su presencia en aquellas

8 Asi, lo manifestaba Ferndndez Naverrete en su famoso tratado Conservacidn de Monar-
quias, cita recogida por A. Alvarez-Ossorio Alvarifio, «Lujo y movilidad social. Iglesia y corona
frente a la quiebra de la distincién en Castilla (siglos XVI-XVIII)», en Actas del Secondo Congreso
Italo-Iberico di Demografi Storica, v. 2, Savona, 1992, pdg. 754.

9  G.C. Argan, La Europa de las capitales, 1600-1700, Barcelona, 1964, pag. 23. Este «triunfo de la
apariencia» propio de la cultura visual barroca ha sido muy bien analizado por J. A. Maravall, La
cultura del Barroco. Andlisis de una estructura histérica, Barcelona, ed. 1990, pag. 501 y apéndice A.

10 A.C.M. Informe del Doctor don Jospeh... s.f.
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iglesias hubiera sido prohibida durante las habituales visitas practicadas por
los obispos o sus visitadores. Para reforzar esas afirmaciones se argumentd
incluso el ejemplo que constitufa la vecina diécesis de Orihuela, en donde se
constataba la existencia de planetas no sélo en las parroquias de la capital del
obispado sino que incluso su uso era una préctica habitual en la totalidad de
las iglesias de aquella di6cesis". En suma, se intentaba convencer y hacer ver
al cabildo murciano que esa alarma y preocupacién suscitada en su seno era
fruto de un conocimiento erréneo de la reglamentacién existente sobre el uso
del ornamento litirgico, cuya carencia en muchas de las iglesias de territorio
cartaginense era debida a la patética situacién econémica en la que se encon-
traban los templos murcianos para hacer frente a las necesidades del culto y
no a que tales vestiduras tuvieran un cardcter y significado de privilegio. A
similares conclusiones se llegaba en el segundo caso planteado, el de San
Antolin, cuando se reiteré que la presencia de cordones y borlas ya de seda,
oro o plata en la cruces parroquiales no dejaban de ser un adorno mds de la
Santa Insignia, cuyo ornato no estaba sujeto a norma alguna, dependiendo tan
solo de las posibilidades de cada parroquia o del gusto del sacristan o parroco
de la misma. La tinica excepcidn que en este sentido se sefialaba afectaba a la
decoracion de los emblemas e insignias propios de las 6rdenes religiosas, para las
que si habia ciertas limitaciones en el empleo de adornos, al pesar sobre ellas la
obligacion de incorporar en sus cruces, como sefial de sumision al orden eclesids-
tico secular, un velo o palio sin adorno o bordado alguno, a diferencia de las
parroquias que podian llevar mangas ricamente adornadas y todos aquellos otros
aditamentos que se creyeran oportunos, pues asi lo disponia la Sagrada Congre-
gacion de Ritos por decreto de 14 de enero de 1617: «Cruz in prosesionibus
deferenda est a regularibus cum velo pendente seu palio»'?. Curiosamente, esta
normativa de contencién decorativa tampoco era cumplida por algunos de los
conventos murcianos en fechas tan cercanas a la proclamacion de ese edicto como
1652, pues ya en ese ano el cabildo ordenaba a su doctoral que reprendiera «a las
religiones por el abuso que hacen en sus cruces procesionales con cordones y
borlas de oro pendientes de ellas como las trae el guién del Cabildo»".

11 Se argumentd para ello, incluso el caso de las iglesias de Aragén, donde segtin se decia
«aun las muy pequefias Henen planetas, y las usan en las funciones de Ceniza, Candelas, y Pal-
mas y si no tienen ministros, como es lo mas ordinario, el Parrocho se busca algunos amigos que
le asistan» (Ibidem.).

12 No obstante, dicha obligacién sélo afectaba en el caso de que las drdenes religiosas com-
parecieran conjuntamente con el clero secular ya que «haciendo por si solos los religiosos la
procesion en los limites de sus territorios, o fuera de ellos con privilegio, o licencia, no hai ley que
les obligue a llebar el distintibo de inferioridad» (Ibidem.)

13 A.CM. Acta Capitular de 9 de julio de 1652, f. 132. Las protestas del Cabildo volvieron a
repetirse poco tiempo después ante la negativa de las érdenes religiosas a suprimir «las borlas
pendientes de sus cruces», adorno que para los canénigos nunca dejé de ser «contrario al rito y
ceremonia y contra costumbre». (Acta Capitular de 18 de febrero de 1653, f. 250).
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Pero a pesar de lo expuesto, resulta mds que curioso comprobar como los
canénigos murcianos no dejaban escapar ninguna oportunidad para hacer rea-
lidad sus ansias de notoriedad y protagonismo en las ceremonias religiosas,
especialmente en aquellas de mayor realce y solemnidad, mediante la apro-
piacion indebida de algunos ornamentos. Sobre todo destaca la predileccién
por el uso de las capas pluviales, vestidura por excelencia de lucimiento y
aparato, aun en aquellos momentos en que nos les correspondia. Asi, parece
desprenderse de la amarga queja que emitia al poco tiempo de su llegada el
obispo don Diego de Rojas y Contreras, cuando lamentaba que debido a un
momento de debilidad y un exceso de diplomacia habia transigido en que los
miembros del Cabildo, y sin conceder €l expresa autorizacién, asistieran a la
procesion del Corpus de 1753 revestidos todos ellos con capa pluvial «rica» en
vez de la acostumbrada y obligada sobrepelliz. Ello volvié a repetirse al afio
siguiente contra el parecer del prelado, quien no sélo encontraba tan extrano
comportamiento intitil e innecesario sino que ese uso indiscriminado de tan
solemne vestidura constitufa en su opinién una grave falta contra lo practica-
do en otras iglesias de Espafia; al tiempo, y posiblemente fuera esto lo que mds
le doliera, que de perpetuarse tal costumbre se erigiria en un pesado grava-
men para la fdbrica catedralicia, «al tener que conservar siempre decentes y
uniformes quarenta y ocho capas pluviales ricas que son necesarias para el
numero de capitulares». No obstante, el diocesano debi6 resignarse a esa suer-
te, que continua vigente en la actualidad, pues reconocia que le resultaba ya
imposible de desterrar o revocar por la facilidad con que los canénigos, y mas
en estos casos, convertian lo insélito o anecdético, siempre que fuera en su
beneficio, en costumbre inmemorial'.

Tal comportamiento del Cabildo murciano contrasta, sin embargo, con el
mostrado cuando era el obispo quien intentaba confirmar y manifestar
visualmente su autoridad sobre aquel cuerpo eclesidstico, en un tipico enfrenta-
miento de fuerzas, haciendo uso de los ornamentos sagrados que el Ceremo-
nial Romano preveia como propios de la dignidad episcopal, lo que originaba
generalmente la intransigencia de los candnigos y su absoluto rechazo a facili-
tar al prelado los ornamentos requeridos en conformidad con lo que sin duda
constituia una mas que reconocida prerrogativa. Esa disputa se ejemplifica,
por lo general, en aquellos objetos u ornamentos cuya alta significacién los
convertia en auténticos atributos del poder, en sefales externas cuya posesion
exclusiva implicaba el directo reconocimiento social del rango y de la preemi-
nencia dentro del orden eclesidstico entre aquellos que ostentaban la legitima
facultad de su empleo. Por eso no es de extranar que fuera el derecho a usar el
palio o dosel, sefial de la més alta distincién, el ornamento cuyo empleo con-

14 A.CM. Leg. 307.
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llevara las mds duras polémicas y rivalidades entre obispo y Cabildo®. Aun-
que tal enfrentamiento, a tenor de la documentacion estudiada, no parece ha-
ber tenido lugar en el caso murciano, si parece significativo destacar la actitud
que el Cabildo de Murcia adoptd, como clara muestra de su postura en estos
asuntos, ante el conflicto surgido en 1694 entre el Cabildo de la Catedral de
Cddiz y el obispo de aquella diécesis don José de Barcia y Zambrana, al pre-
tender éste contra el parecer de los miembros que formaban el Cabildo de su
catedral, ser recibido por éstos con el palio procesional en su visita al templo
catedralicio'. Los canénigos murcianos se mostraron en este caso, como en
otros parecidos, firmemente partidarios de la postura adoptada por sus
homénimos andaluces, confirmando rotundamente en un escrito alegatorio,
dirigido a la Santa Congregacién de la Iglesias de Castilla, donde el asunto iba
a ser debatido, lo inusual e injusto de lo pretendido por aquel «irrespetuoso
prelado», pues aunque tal derecho se encontraba plenamente confirmado en
el «Ceremonial Episcoporum» romano nunca hasta la fecha, aseguraban, ha-
bian tenido noticia de que obispo alguno y, por supuesto, ninguno de los que
hasta la fecha habian ocupado la silla cartaginense hubiera pretendido ejerci-
tarlo contra la voluntad de su cabildo. Recordaban igualmente que en la Cate-
dral de Murcia, tal como sucedia en todas las catedrales de Espafia, continua-
ba vigente la costumbre ancestral de no recibir al obispo con el palio, préctica
que debia seguir siendo respetada en el futuro, en razén de estar destinado ese
simbdlico ornamento a servir tan sélo a Dios y a sus majestades Catdlicas”.
Pero, a pesar de esas controversias generalizadas que constantemente surgian
sobre la reglamentacién y uso de los ornamentos ceremoniales, todo quedaba
siempre circunscrito al derecho o no de su empleo en determinados actos en
razon del mayor o menor rango de aquellos que pretendian su reservado uso.
La inexistencia de un singular ceremonial reservado tan sélo para una catedral
determinada impedia, como se ha visto, que ésta pudiera establecer disposi-
ciones o mandatos sobre la configuracion, ornato o forma de las vestiduras y
paramentos littirgicos alli utilizados.

La tnica excepcionalidad que en este sentido permitian los decretos ecle-
sidsticos consistia en la libertad que se otorgaba a cada iglesia diocesana para
prescribir y celebrar a su arbitrio las fiestas y funciones religiosas, que por

15 El dosel de comitiva fue utilizado por la iglesia desde época temprana. Se habla de él a
partir del «ordo» del canénigo Bernardo en 1143, y se vuelve a mencionar en 1200 en el «ordo» de
Cencio, reguldndose su uso como ornamento propio del pontifice en dias muy determinados.
Mas tarde se extendié este privilegio a los obispos y desde el siglo XIV se documenta su presen-
cia en las procesiones del Santisimo Sacramento. (M. L. Barreno Sevilla, «Doseles bordados para
la corona espariola en el siglo XVIII (I)», Reales Sitios, n° 60, 1979, pag. 48).

16 A.CM. Leg. 538.

17 Su uso, ademds, estaba tajantemente prohibido en Espafia a arzobispos y obispos por las
reales ordenes de 2 de julio de 1596 y 29 de agosto de 1608.
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circunstancias especiales o tradiciéon debian conmemorarse con el solemne y
magnifico aparato de primera clase, lo que en ceremonial litirgico romano se
formalizaba con los ritos devocionales especiales dispuestos para esas celebra-
ciones y el uso en ellas de los mas ricos ornamentos que se dispusieran, ade-
mds realzar tales actos con la asistencia en los oficios de seis canénigos revesti-
dos con capas pluviales desde las primeras visperas de ese dia. En la Catedral
de Murcia, esas fiestas de primera clase eran, al menos en el siglo XVIII, las
siguientes’®:

ENERO

— Dia 1. Fiesta de la Circuncisién del Sefor.

— Dia 6. Fiesta de los Santos Reyes.

— Dia 16. Festividad de San Fulgencio, patrén de la didcesis.

— Dominica Segunda después de la Epifania, fiesta del Dulcisimo nom-
bre de Jesus.

— Dia 24. Fiesta de la dedicacién de la Santa Iglesia Catedral.

FEBRERO
— Dia 2. Fiesta de la Purificacién de Nuestra Sefiora.
MARZO

— Dia 17. Fiesta de San Patricio, patrén de la ciudad.
— Dia 25. Fiesta de Nuestra Sefiora de la Encarnacién.

ENTRE MARZO Y/O ABRIL

— Fiesta de Nuestra Sefiora de los Dolores.
— Jueves Santo.

— Sdbado Santo.

— Domingo de Resurreccién.

18 A.CM. Acta Capitular de 8 de agosto de 1749, ff. 78-80. Para la relacién de calendarios
feriados en centurias anteriores, constiltese a M. LL. Martinez Carrillo «Fiestas ciudadanas»,
Misceldnea Medieval Murciana, vol. XVI, pags. 9-50.
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ENTRE MAYO O JUNIO

— La Ascensién del Senor.

— Domingo de Pascua del Espiritu Santo.
— Domingo de la Santisima Trinidad.

— Dia del Corpus.

MAYO
— Dia 30. Festividad de San Fernando.
JUNIO

— Dia 24. Fiesta de la Natividad de San Juan.
— Dia 29. Fiesta de los Santos Apéstoles San Pedro y San Pablo.

JULIO

— Dia 2. Fiesta de la Visitacién de Nuestra Sefiora.
— Dia 16. Fiesta de Nuestra Sefiora del Carmen.
— Dia 25. Fiesta de Santiago Apdstol.

AGOSTO

— Dia 5. Fiesta de Nuestra Senora de las Nieves.
— Dia 6. Fiesta de la Transfiguracién del Sefior.
— Dia 15. Fiesta de Nuestra Sefiora de la Asuncién.

SEPTIEMBRE

— Dia 8. Fiesta de la Natividad de Nuestra Sefiora.

— Dominica infraoctava de Nuestra Sefiora. Fiesta del Dulcisimo Nom-
bre de Maria.

— Dominica tercera. Segunda festividad de Nuestra Sefiora de los Dolo-
res.

— Dia 24. Fiesta de Nuestra Sefiora de la Merced.

OCTUBRE

— Domingo primero. Fiesta de Nuestra Sefiora del Rosario.
— Dia 12. Fiesta de Nuestra Senora del Pilar.
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NOVIEMBRE

— Dia 1. Fiesta de todos los Santos.

— Domingo segundo. Fiesta del Patrocinio de Nuestra Sefiora.
— Dia 21. Fiesta de la Presentacién de Nuestra Sefiora.

— Dia 26. Fiesta de los Desposorios de Nuestra Sefiora.

DICIEMBRE

— Dia 8. Fiesta de la Concepcién de Nuestra Sefora.

— Dia 10. Fiesta de la Traslacién de la Santa Casa de Loreto.
— Dia 18. Fiesta de la Expectacion de Nuestra Sefiora.

— Dia 25. Fiesta de la Natividad de Nuestro Senor.

Ese elevado niimero de conmemoraciones extraordinarias, magnificadas
con todo el esplendor y pompa que el clero catedralicio era capaz de desple-
gar, exigian tanto de la Fébrica como del propio cuerpo capitular unos conti-
nuos y elevados esfuerzos para poder costear y mantener la crecida cantidad
de ornamentos y otros objetos de culto necesarios, que en todo momento de-
bian responder a los principios del decoro correspondiente a la categoria de la
festividad. Pero aparte de esos dias sefialados, el resto del calendario littirgico,
repleto de festividades menores y secundarias, incluso el propio servicio ordi-
nario que tenia lugar en el templo catedral, reclamaban ya por si solos y por el
simple hecho de la primacfa del espacio sacro donde se desarrollaban y del
alto niimero de clérigos que participaban en ellos una elevadisima variedad
de ornamentos, cuyo aspecto y calidad, aun en aquellos mds simples o norma-
les, debia ser siempre el adecuado al rango catedralicio. Si a todo ello hay que
sumar la importante cantidad de percances y accidentes a los que esos ricos
tejidos estaban constantemente expuestos, desde un simple descuido del sa-
cerdote celebrante o del sacristdn encargado de su custodia a otros de mayor
envergadura y alcance como las catdstrofes naturales, tales como incendios o
inundaciones que a lo largo de la historia sufrid la sacristia catedralicia, se
entenderd como la simple conservacién y el mantenimiento de ese repertorio
textil, no por hablar ya de su obligada renovacién dada la extrema fragilidad y
delicadeza de los materiales que lo conformaban, absorbia una importantisima
porcion de la rentas catedralicias destinadas a cubrir los gastos del culto.

La tarea de preservar y mantener con decencia ese innumerable ajuar al-
canza tal magnitud que en cierto momentos, sobre todo en aquellos de crisis y
precariedad econémica, la Fébrica se ve incapaz de sostener ese ritmo de in-
versiones constantes en objetos suntuarios, lo que la lleva a forzar una iniciati-
va personal por parte de los canénigos para cubrir las indispensables faltas.
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Asi, parece sumamente significativo que fuera a partir de 1645, coincidiendo
con una de las peores etapas de las finanzas catedralicias, cuando se implanta
la costumbre de obligar a los nuevos miembros del Cabildo a entregar al teso-
ro de la Catedral y antes de pasar a gozar de su prebenda un ornamento para
las celebraciones divinas o en su defecto otro tipo de joya con el fin de tenerlo
dignamente proveido. En efecto, la adopcién de esa medida se justificaba en
las sesiones de cabildo por «la notoria falta y pobreza que tiene esta Santa
Iglesia de ornamentos para el culto divino», razonando que esa resolucién ya
habfa sido practicada en otras catedrales vecinas, «por lo que estan estas muy
ricamente adornadas». Se lleg? a establecer incluso una escala de valores que
condicionaban la calidad y riqueza material del ornamento a depositar en fun-
cion de la categoria o cargo que pasaba a ocupar el nuevo miembro del capitu-
lo. En consecuencia, el objeto requerido a las dignidades no podia tener un
precio inferior a los cuarenta ducados, para los canénigos quedaba fijado en
veinte y en diez y cinco ducados para los Racioneros y Medio Racioneros res-
pectivamente, aunque todo ello no suponia otra cosa sino la reinstauracion de
una practica que remontaba su origen a los tiempos del obispo Pedrosa®. Este
estado verdaderamente critico para la Fdbrica, alcanzé cotas alarmantes du-
rante las décadas centrales del Seiscientos, provocando situaciones de auténti-
co escandalo y el estupor de los sorprendidos canénigos ante la absoluta ca-
rencia de medios para la compra de nuevos ornamentos, originando quejas
tan expresivas como las que se producian en 1646, ante la ausencia en el ajuar
de un palio, por pobre que fuera, con el que acompanar al Santisimo en sus
traslados por las dependencias claustrales®.

Ciertamente, el siglo XVII constituye, y en especial a partir de 1630, uno de
los peores momentos para la Catedral de Murcia en la promocién de obras
artisticas. Se origind una atonia general, en todos los campos del arte, que res-
ponde sin duda alguna a un fenémeno general extensible a toda la didcesis,
mds acusado si cabe en los sectores de la Catedral y de las parroquias, aunque
ello también se debe a la escasa demanda de una sociedad con insuficiente
liquidez para embarcarse en empresas de relevancia®. Las inversiones desti-

19 A.CM. Acta Capitular de 3 de noviembre de 1645. Esas disposiciones no eran nada rnue-
voni en la Catedral de Murcia ni en otras del resto de Espafia. Asi, en la de Vich estaba decretado
desde 1278, que cada dignatario ofreciese a la sacristia catedralicia una capa preciosa de seda
buena; en la Catedral de Tarragona dicha disposicién regia ya en 1329, mientras que en la de
Ledn, por acuerdo capitular de 1330, todo nuevo prebendado estaba sujeto a dar, en el plazo de
un ano, una capa procesional de «panno aureo xamito o valdoquino» y en su defecto, 400
maravedis de la moneda usual. (A. P. Villanueva, Los ornamentos sagrados en Espaiia, Barcelona,
1935, pags. 135-136).

20 A.C.M. Acta Capitular de 15 de enero de 1646, f. 115.

21 Ese auténtico «paron» de la actividad artistica que se advierte en Murcia en las décadas
centrales del Seiscientos no repercutid unicamente a la parcela de lo suntuario sino que, en gene-

35



nadas a la adquisicién y conservacion del vestuario littirgico se reducen obvia-
mente durante estos periodos de crisis, sin que como contrapartida disminuya
su uso, lo que conduce a un empobrecimiento del repertorio textil, que asi
sufre un generalizado desgaste en el transcurso de amplios espacios de tiem-
po, durante los cuales nada puede ser sustituido o reemplazado. El ejemplo
mas llamativo de ese proceso retroactivo son los anios comprendidos entre 1630-
1650. Las cuentas de esas dos décadas constatan de manera rotunda la
depauperada economia catedralicia, incapaz de atender, salvo los minimos
reparos indispensables, las habituales necesidades de su ajuar littirgico, situa-
cion que conllevo dramaticas consecuencias en el arte textil murciano, dado
que fue uno de los principales motivos que se pueden aducir para fundamen-
tar las razones que dieron lugar a la casi total extincion, durante casi cien afios,
en el Reino de Muzrcia de los artifices dedicados al noble arte del bordado.
Pero también es imprescindible senalar que ese lamentable estado que en
ciertos momentos del Seiscientos presenté el tesoro catedralicio se debe igual-
mente a otras graves circunstancias, totalmente aleatorias y que nada tienen
que ver con la mayor o menor responsabilidad del Cabildo, y que son fruto de
los calamitosos percances sufridos por la sacristia de la Catedral a lo largo de
la segunda mitad del siglo XVIL. Entre ellos destacan, fundamentalmente, los
irreparables dafos producidos por la terrible riada del 14 de octubre de 1651,
dia de San Calixto, que afecté gravemente a las dependencias de dicho tem-
plo, donde «arrebato cuanto habia en la Iglesia»®. El lastimoso estado material
en que quedo el templo se refleja elocuentemente en el testimonio que sumi-
nistra un testigo de la catastrofe, el canénigo don Juan Payan, quien en su
descripcién del suceso relata: «en muchos dias no se podra abitar ni asistir en
ella, assi por los graves dafios grandes que a recibido en sus edificios, coro y
sacristia»®. La devastadora accién del agua se cebé notablemente en las deli-
cadas prendas bordadas y en los frégiles tejidos de seda y terciopelo,
pudriéndolos y deteriordndolos de tal modo que quedé inutilizada la mayor
parte de los ornamentos con los que hasta ese momento contaba la Catedral.

ral, afect6 a todas las demds artes, incluidas la arquitectura o la escultura. Ese empobrecimien-
to del panorama murciano del siglo XVII queda bien reflejado en los trabajos de E. Herndndez
Albaladejo y P. Segado Bravo, «Arquitectura y Contrarreforma» y en el de C. Belda Navarro
«Escultura», ambos en Historia de la Region Murciana, v. VI, Mediterraneo, Murcia, 1980,
pags. 264-317 y 320-361, respectivamente. La situacion en el terreno pictérico, durante esa centu-
ria, ha sido ampliamente tratada por ]. C. Agtiera Ros, Pintura y Sociedad en el siglo XVII, Murcia,
Real Academia Alfonso X el Sabio, 1994.

22 Fray A. Panes, Chrdnica de la Provincia de San Juan Bautista, de Religiosos Menores Des-
calzos de la Regular Observancia de Nuestro Serdfico Padre San Francisco, Valencia, 1665, parte I,
pags. 255-256, citado por ]. C. Agtiera Ros, Pintura y Sociedad..., pag. 41.

23 A.CM. Acta Capitular de 19 de octubre de 1651, ff. 3-5.
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La cantidad de vestiduras desaparecidas alcanzé tal magnitud, que el Cabildo
renuncio a elaborar una valoracién de los danos causados, preocupado como
estaba en resolver el problema de su incapacidad para hacer frente por si solo
a los detrimentos originados. La tinica via resolutoria de la situacion se encau-
z6 en la solicitud de ayuda al Arzobispo de Toledo y al propio Consejo de
Castilla, quienes ante el desastroso panorama, mandaron disponer de los so-
corros oportunos con los que paliar aquel indecoroso estado de ruina en el que
se encontraba el ajuar catedralicio murciano. Aunque resulta imposible, ante
la carencia de datos, conocer con exactitud la cuantia de lo perdido, es posible
en cierto modo establecer sus proporciones a tenor de los impresionantes mon-
tantes asi de dinero como de materiales enviados para mitigar aquel auténtico
desastre. El cardenal Sandoval, Arzobispo de Toledo, por ejemplo, mandé de
su propio vestuario un valioso cargamento integrado por 800 varas de damas-
co de todos los colores, 1.000 varas de galon de oro fino y 100 varas de rico
brocado mientras que el Consejo de Castilla ordenaba a la Casa de la Moneda
de Cuenca un especial y urgente libramiento de 10.000 ducados destinados
tnicamente a la compra de ornamentos para la Catedral murciana™.

Que riadas e inundaciones constituyeron durante siglos uno de los cons-
tantes peligros que amenazaban la conservacién e integridad de las vestiduras
de la Catedral, queda mas que demostrado cuando sélo dos afios después de
la de San Calixto otra inundacién esta vez la de San Severo, acaecida el 5 de
noviembre de 1653, volvia a arrasar la sacristia, apenas repuesta de la anterior
catdstrofe, provocando nuevas pérdidas de ornamentos, si bien ahora no tan
considerables. Esa notable merma, tanto cuantitativa como cualitativa de pren-
das sagradas, llevé al cabildo a adoptar medidas encaminadas a proteger en
los sucesivo aquellas ricas vestiduras, ordendndose asi la construccién de
cajoneras en la sala de la torre-campanario®, donde a partir de entonces, y a
pesar de lo incémodo que ello era, se custodiarian las valiosas y amplias colga-
duras de gala, al tiempo que se procedia a establecer distintas disposiciones y
normas con el fin de evitar que la reposicién y recuperacién del vestuario litdr-
gico catedralicio supusiera, en caso de no reducir gastos en otras partidas, la

24 Los socorros del arzobispo de Toledo llegaron a Murcia el 19 de diciembre de 1651, acom-
pafidndolos una carta de su remitente en la que expresaba su gran pesar «de hallarse con tantos
empefios por no poder socorrer a la iglesia como era su deseo». El Cabildo reconocid la generosi-
dad del prelado ordenando «fundar un aniversario en la octava de la Epifania para que se diga
todos los afios por el Sefior Cardenal». (A.C.M. Acta Capitular de 19 de diciembre de 1651, . 34).
Por otra parte, la ayuda del Consejo de Castilla no sélo incluyé una partida para el templo
catedralicio sino que también se tuvieron en cuenta los dafios sufridos por las parroquias, para
las que se dispuso una ayuda de 74.000 ducados. (A.C.M. Acta Capitular de 30 de abril de 1652,
f. 96).

25 A.C.M. Acta Capitular de 26 de noviembre de 1653, f. 378-278v.
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casi segura y absoluta ruina de la Fabrica Catedral. Con esa intencién de bene-
ficiar y ampliar el ajuar de la sacristia se procedid, durante algunos afios, a
suprimir los altares que se levantaban en el claustro con motivo de la festivi-
dad del Corpus Christi, el tablado de la ceremonia del lavatorio o la edicién de
villancicos, medidas de ahorro que se intentaron completar con una drastica
disminucién en el consumo de cera y la terminante prohibicién de contratar
nuevos musicos «sino los muy necesarios»*. Prueba de la extrema vulnerabili-
dad a la que estaba expuesta la sacristia mayor de la Catedral y, por tanto, los
objetos y prendas que en ella se guardaban, y que afios e incluso décadas de
esfuerzo para recomponer todo un digno ajuar podian quedar reducidos a
nada en unos breves instantes de infortunio, lo demuestra por ejemplo los
graves y calamitosos dafios que la casi por completo renovada coleccién de
ornamentos de la segunda mitad del siglo XVII padecié como consecuencia
del fortuito incendio de la sacristia acaecido en 1689 o los derivados de la riada
de septiembre de 1701. Con esta tltima catdstrofe el Cabildo se vio obligado a
recurrir a mas de cinco peones, que a lo largo de toda una noche trabajaron con
el agua «a mas de media pierna» para sacar todas las vestiduras y ornamentos
de las cajoneras y depositarlas en la sala de la torre. Y ello motivé que el arqui-
tecto de la Catedral por aquellas fechas, don Juan Ferndndez Garcia, presenta-
ra a los canénigos un duro informe sobre el estado material de la sacristia. En
dicho memorandum, el mencionado artifice aseguraba situaciones similares
de peligro para el ajuar catedralicio en caso de que el Cabildo continuara sin
hacer caso de sus consejos para el arreglo de las lumbreras, muy necesitadas
de reparos decia «desde hace ya muchos afios» y cuya reforma haria desapare-
cer para siempre los continuos deterioros que los ornamentos experimentaban
a causa de la entrada de aguas y humedad?.

Logicamente, el buen estado o no de la sacristia influia en la conservacién
de los tejidos que alli se custodiaban, por lo que no debe sorprender que uno
de los mds poderosos argumentos que en su momento se esgrimieron para
justificar el ambicioso proyecto que en 1816 se encomend6 al arquitecto don
Silvestre Pérez para la construccién de una nueva sacristia, y que por fortuna
jamas llego a materializarse, fuera adecuar y mejorar la conservacién «de los
ternos preciosos que padecen mucho en la sacristia onda que hoy existe falta
de una buena ventilacion y con notoria estrechez»?,

26 Dichas medidas incluyeron también la rebaja del sueldo al sacristan «de la bolsa». (A.C.M.
Acta Capitular de 3 de abril de 1659, f. 350).

27 A.C.M. Leg. 532.

28 Este ambicioso proyecto de la [lustracion ha merecido la atencién de M. C. Sanchez-Rojas
Fenoll «La intervencién de Silvestre Pérez en la Catedral de Murcia, afic de 1818», en Actas del I
Congreso del C.E.H.A., Granada, 1978.
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Pero esas graves catdstrofes naturales no eran los tinicos prejuicios a los
que estaba sometida la coleccién de ornamentos sino que sobre ésta también
repercutia los efectos y consecuencias de la a veces frecuente falta de preocu-
pacién y dejadez, de la que en numerosas ocasiones hacia gala el propio Cabil-
do. Naturalmente, la innumerable, por no decir casi infinita, cantidad de pren-
das y vestiduras que integraban la coleccién de ornamentos, hacfa muy dificil
saber en todo momento y con exactitud el estado material en el que se encon-
traban, las faltas o carencias existentes, las pérdidas o desapariciones y los
motivos que las originaban e incluso el lugar o dependencia del templo en el
que normalmente se ubicaban o guardaban, pues ademds de la sacristia ma-
yor, ya de por sino muy amplia y en la que tan sélo tenian cabida los ornamen-
tos sagrados, diferentes salas y habitaciones distribuidas por todo el extenso
recinto de la Catedral eran utilizadas como almacenes o depdsitos de las res-
tantes piezas textiles, tales como colgaduras, doseles, sitiales, alfombras, etc.,
que bien por su cardcter no sacro, excesivo tamafo o uso restringido u ocasio-
nal permitian su diseminacién por todas aquellas dependencias para un mejor
acomodo y custodia, evitando asi lo que en caso contrario hubiera resultado el
colapso de la cajoneria de la sacristia incapaz, a todas luces, de dar cabida a esa
ingente cantidad de ornamentos.

A la cabeza de ese cadtico y complicado ajuar se situaba la figura del sacris-
tdn mayor de la Catedral, persona a la que correspondia la dificil y ardua mi-
sién de custodiar y tener en todo momento aquel vasto repertorio textil con el
aseo, limpieza y orden correspondientes a la dignidad de un templo catedralicio.
Esa importante responsabilidad que recaia en este asalariado, pues ciertamen-
te se ponia casi en sus manos un auténtico tesoro, obligaba al Cabildo a exigir
a quien desempenaba tal empleo una importante cantidad en concepto de ga-
rantia o fianza, que en algunos casos lleg6 a alcanzar la significativa cifra de
1.000 ducados. La imposicion de ese depésito estaba mads que justificada, ya
que la capacitacién de esa persona para aquel cargo y el buen o mal ejercicio
del mismo incidian de forma muy directa y decisiva en la conservacién del
ajuar litirgico. Mds de una vez, tal como reflejan las Actas Capitulares, los
miembros del Cabildo protestaron y reclamaron ante el poco cuidado, irregu-
laridades y falta de atencidn a sus tareas que mostraban tanto el sacristan ma-
yor como los menores, especialmente en el aseo y buena disposicién de los
ornamentos que estaban bajo su cargo®. Junto a ese relajamiento en sus debe-
res cotidianos, los candnigos murcianos advertian y criticaban con frecuencia,

29 Por ejemplo, en 1652 se reprendia duramente al sacristdn mayor y a sus ayudantes por
«las graves incidencias que ay en los ornamentos y altares de la sacristia... ay poco cuidado y
asistencia. Y ansi mesmo no hay inventario de plata y ornamentos ni se sabe de las fiancas que ha
dado el sacristan mayor» (A.C.M. Acta Capitular de 23 de agosto de 1652, . 147).
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y no sin razon, el uso y apropiacién indebida que dichos empleados hacian de
las pertenencias catedralicias, sobre todo de las vestimentas sagradas y colga-
duras de gala, al prestarlas e incluso alquilarlas, sin mediar autorizacion ex-
presa de sus auténticos propietarios, a otras iglesias parroquiales o conventuales
dela ciudad, que por diversas circunstancias carecian de las mismas. Esa préc-
tica, muy habitual por otra parte, debia proporcionar buenos y extraordinarios
ingresos a los responsables de la sacristia, particularmente durante aquellos
dias en que se celebraban las grandes festividades de los titulares de los distin-
tos templos de la ciudad, en los cuales parrocos y priores no recortaban gastos
ni medios con tal de tener sus iglesias durante algunas horas adornadas con
las galas y el aparato catedralicio. Tal situacién era combatida con fuerza por
los candnigos, aunque no con mucho éxito, promulgando y dictando con ese
fin severos castigos para los sacristanes que eran sorprendidos en esa grave
falta y que podia llegar incluso al despido del responsable del delito®. El dafio
que padecian los ornamentos con ese trasiego de iglesia en iglesia y afio tras
ano llevé al Cabildo murciano en 1611 a solicitar del provisor del obispado,
don Alonso Rodriguez, un mandamiento para que «en la forma que mas con-
venga para que los ornamentos de esta Iglesia no puedan sacarse ni prestarse
para fuera de ella sin expreso orden del Cabildo por el menoscabo que las
dichas cosas reciben»®'. Afios mds tarde, en 1657, el asunto de la salida ilicita
de estos objetos era nuevamente tratado, sefialandose que era una «enferme-
dad dificil de parar», en la que no sélo aparecian como responsables los sacris-
tanes sino que también incurrian en dicha préctica algunos de los miembros
del capitulo, lo que indujo a establecer una tabla de multas que se mandé po-
ner en la pared de la sacristia, estableciéndose las penas del castigo en «dos
ducados al sacristan mayor y cuatro a los Sefiores Capitulares»™.

1.1. LOS ORNAMENTOS DE ALTAR

Resulta extremadamente dificil, dadas las ingentes lagunas de noticias do-
cumentales fidedignas, establecer siquiera una evaluacién mas o menos aproxi-
mada sobre el estado, variedad y repertorio de la coleccién de ornamentos que
a lo largo de los siglos posey6 la Catedral murciana. Esa escasez de informa-
cion atafie especialmente a los siglos medievales, una vez restablecida con la

30 El Cabildo no dudé en despedir al sacristan mayor en 1620 por haber prestado, durante
la Semana Santa de ese ano, las colgaduras de damasco carmesi al convento de San Antonio de
Murcia sin que para ello mediara autorizacién de los candnigos. (A.C.M. Acta Capitular de 24 de
abril de 1620, f. 353).

31 A.CM. Acta Capitular de 9 de agosto de 1611, f. 114.

32 A.C.M. Acta Capitular de 18 de junio de 1657, f. 80.

40

reconquista cristiana la didcesis de Cartagena, tras el largo paréntesis que su-
puso la dominacién musulmana de este antiguo y legendario territorio por el
que segun la tradicién se inici6 el proceso de evangelizacién de la Peninsula
Ibérica. Sélo a partir de la segunda mitad del siglo XVI, y especialmente des-
pués del Concilio de Trento, es posible hacer una valoracién mds rigurosa y
exacta de los avatares y circunstancias asi como del estado real de todo este
entramado y, con frecuencia complejo, mundo del repertorio litirgico
catedralicio y, mds concretamente, de los enseres y objetos pertenecientes al
campo del arte textil y del bordado.

Por lo que respecta a esos primeros tiempos medievales, es decir a partir de
1266, fecha oficial de la primera misa celebrada segtin cuenta la tradicién por
San Pedro Nolasco en la aljama mayor de la ciudad de Murcia, tras la entrada
de las tropas catalano-aragonesas en esta poblacién, todo lo que se pueda de-
cir no son mds que meras hipdtesis o suposiciones fundamentadas ante todo
en informaciones un tanto sospechosas, aunque no carentes de cierta légica y
credibilidad. Ciertamente, y como es bien sabido una vez reconquistada la
ciudad de Murcia y segtin recogen las crénicas e historiadores de este proceso,
al dia siguiente exactamente, el edificio de la gran mezquita mayor era consa-
grado como catedral y se ponia bajo la advocacién de Santa Maria. Tal
reconversion de mezquita a templo cristiano exigia ante todo una adecuacién
y una dotacién de enseres y objetos, de cardcter sagrado y cultual 16gicamente,
para cumplir con eficacia y dignidad esa nueva funcién que habria de desem-
penar a partir de entonces aquel antiguo edificio propiedad hasta esos mo-
mentos del Islam y sobre el que afos mds tarde se edificaria la fébrica gética
actual. Ciertas noticias apuntan que, al igual que habia sucedido en la consa-
gracion de la mezquita de Valencia como catedral, en ese caracteristico proce-
so de la reconquista espafiola, el rey de Aragon don Jaime I dot6 a la de Mur-
cia, de forma adecuada, por no decir espléndida si hacemos caso a la tradicién,
pues segtin ésta fueron los propios objetos del oratorio particular del monarca
los que se destinaron para el servicio religioso del nuevo y principal templo de
la restablecida di6cesis de Cartagena, celebrandose aquella primera misa ofi-
ciada, entre otros por el obispo de Barcelona Arnan de Gurb y por el propio
obispo de Cartagena, fray Pedro Gallego, revestidos con «capes de samit e
daltres draps»™. Aparte de esta casi anecdética noticia, lo restante son puras
conjeturas dado, repetimos, la inexistencia de noticias al respecto. No obstan-
te, y cae dentro de lo probable, la vinculacién del yerno de Jaime I, el rey caste-
llano don Alfonso X el Sabio, con el reino de Murcia desde que éste pasara a

33 Al parecer, el propio monarca aragonés mandé «aquisar I"altar» y adornarlo con «gran
mati ab la ropa de nostra capella molt honradamente» (A. Merino Alvarez, Geografia Histdrica del
territorio de la actual Provincia de Murcia, Madrid, 1915, pdg. 140).
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formar parte de sus dominios y la generosa dotacién que realizé a la Iglesia de
Cartagena, meses antes de que el papa Inocencio IV restaurara la antigua sede
episcopal cartaginense, llevaria aparejada, sin duda alguna, generosas aporta-
ciones en objetos suntuarios —o bien regalos y donaciones destinados a ad-
quirirlos— con los que atender las urgentes necesidades de la iglesia murciana
y de su clero para ensalzar la funcién y el prestigio del Cristianismo ante los
habitantes del nuevo territorio reconquistado, en su gran mayoria integrados
en la religion isldmica™. Esos lazos entre el gobernante castellano y la ciudad
de Murcia, y mds concretamente con ese templo de Santa Maria, se verian re-
forzados atin mds a partir del deseo expreso del rey de honrar, a la recién re-
conquistada Murcia, con el alto honor de custodiar su cuerpo tras su muerte,
lo que conllevé entre otras cosas que el presbiterio catedralicio pasara a con-
vertirse en capilla real®. Esa alta funcién obligaria a los responsables de la
Catedral, desde entonces, a cuidar con mds meticulosidad y esmero si cabe
todo lo concerniente a la calidad y especial relevancia de los objetos y otros
elementos materiales de cardcter sacro que protagonizaban el servicio littirgi-
co celebrado en aquel enterramiento de la monarquia castellana.

Tampoco seria de extrafar que para tal fin se recurriera a lo que se tenia
mds a mano, en otras palabras a las prestigiosas telas confeccionadas en Mur-
cia por entonces, especialmente los ricos Al-guasi, mds conocidos como albecis,
es decir aquellas renombradas sedas musulmanas recamadas en oro, y cuya
exportacién a toda Europa habia contribuido al elogio de Murcia como centro
textil de primera categoria®.

34 Para las dotaciones y recursos econémicos que se dispusieron para el mantenimiento de
laIglesia de Cartagena tras su restauracion, ver A. Bermudez Aznar «Génesis y progresivo afian-
zamiento de las instituciones murcianas durante los siglos XIV y XV», en Historia de la Regidn
Murciana, Murcia, 1980, pags. 209-213. También ofrece un pormenorizado estudio de estas dotes
el reciente trabajo de M. Rodriguez Llopis e I. Garcia Diaz, Iglesia y sociedad feudal, Universidad de
Murcia, Murcia, 1994, Capitulo III, pdgs. 97-136.

35 Incluso en su testamento Alfonso X dispuso que los ornamentos de su capilla «con todos
los libros los den a la iglesia mayor de Santa Maria de Sevilla o a la iglesia de Murcia, si el nuestro
cuerpo fuere y enterrado». En ese ajuar real figuraban, entre otras importantes piezas, un pafio
rico regalado por su hermana la reina de Inglaterra y un terno «de muchas ystorias e labrado
muy ricamente». (Citado por A. Villanueva, Los ornamentos sagrados en Espafia, Barcelona, 1932,
pags. 119-120). Casi con toda seguridad dichas prendas pasarian a la Catedral de Sevilla donde
fue enterrado, como bien se sabe, el cuerpo de dicho monarca.

36 El prestigio de esos géneros textiles murcianos del periodo almordvide, que sin gran
certeza pueden ser identificados con los modernos tisties, es de sobra conocido ya que merecie-
ron los elogios de todos los cronistas de la época, figurando el territorio de Murcia como centro
textil de primera categoria junto a Almeria, Mélaga y Sevilla. La bibliografia sobre los mismos
es relativamente abundante, por lo que remitimos a sintesis generales como la de C. Partearroyo,
«Tejidos almoravides y almohades», en Al-Andalus. Las artes isldmicas en Espaiia, Madrid, 1992,
pdgs. 105-113. También para las clases y procedencias de los tejidos hispanomusulmanes es im-
prescindible el trabajo de E. Garcia Gémez, «Tejidos, ropas y tapiceria en los “Anales de Al-
Hakam 11" por Isa Razi», Boletin de la Real Academia de la Historia, T. CLXVI, enero-marzo, 1970,
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Fuera ya de estos supuestos, de lo que no se puede dudar es de que la
Catedral dispondria desde un principio de un digno y rico, aunque limitado,
ajuar de ropas de culto, integrado fundamentalmente por textiles de ese ori-
gen y procedencia morisca, lo mismo que muchas catedrales de la época o
grandes monasterios”, a los que muy pronto se sumarian prendas elaboradas
y confeccionadas especificamente por artesanos mudéjares y judios murcianos,
quienes continuaron protagonizando y dominando los oficios y especialida-
des de trabajos suntuarios y de lujo®. Tal aseveracién queda confirmada en ese
unico encargo que se conoce, por el momento, de este periodo bajomedieval,
realizado por el Cabildo catedralicio murciano a artesanos de la ciudad en
1353 y que se materializ6 en un rico terno blanco bordado, en el que se repre-
sentaban los misterios de la Virgen y que con toda seguridad, dada esa icono-
grafia y la propia titularidad de la Catedral de Murcia —Santa Maria—, debié
estar reservado para las grandes solemnidades que alli tenfan lugar. Tal con-
junto de ornamentos fue conocido siglos mds tarde como «el Terno de los Mo-
ros» y su existencia bajo ese nombre tan sélo se documenta a finales del siglo
XIX, a partir de una publicacién del erudito e historiador, Javier Fuentes y
Ponte en 1879, quien ya sefiald, no obstante, su desaparicién con anterioridad
a tal fecha®. Curiosamente, la trascendencia y leyenda de este terno, mitificado
a extremos de prodigio del arte del bordado y no exento de connotaciones
religiosas y simbdlicas, sobrepasé los limites de su propia existencia, pues a
partir de esos momentos se ha mantenido y repetido tal denominacién «de los
Moros» sobre ternos y prendas littirgicas que nada tienen que ver con orna-
mentos medievales o de supuesta elaboracién en ese momento del Gético®.
Esa insolita referencia a este tinico encargo de prendas litirgicas bordadas por

pdgs. 43-53 asi como el de P. Voltes, «Nombres de antiguos tejidos de seda», Boletin de la Real
Academia de la Historin, T, CLXIII, octubre-diciembre, 1968, pags. 217-228.

37 En efecto, no hay que olvidar, que las piezas més deslumbrantes de los ajuares litiirgicos
espafioles de época medieval son aquellas confeccionadas con textiles procedentes del mundo
isldmico. Es suficiente recordar en este sentido el, incorrectamente llamado, terno de San Valero
de la antigua Catedral de Roda, hoy en el Museo de Indumentaria y Arte Textil de Barcelona, o
los ornamentos de San Bernardo Calbé de la Catedral de Vich.

38 A.Merino Alvarez, Geografia Histdrica del..., pdg. 273. La vinculacién de la poblacién judia
murciana a las actividades artisticas suntuarias, concretamente a la elaboracién de piezas de
plateria, ha sido también puesta de relieve por C. Belda Navarro, <El arte cristiano medieval en
Murcia», en Historia de la Region Murciana, v. IV, Murcia, 1980, pdg. 345.

39 J. Fuentes y Ponte, Influencia del culto de Maria en las Bellas Artes, Lérida, 1879, pag. 14.

40 La tradicién popular mantuvo durante siglos la leyenda de que el terno estaba confeccio-
nado con mantillas, gualdrapas y banderas pertenecientes a la caballerfa nazar{ y tomados como
botin por las armas murcianas tras una heroica batalla. (J. Lépez Maymén, «Alhajas y paramen-
tos de nuestra catedral», Boletin del Museo de Bellas Artes de Murcia, n® 4, Afio 4, 1926, s.p.). Duran-
te mucho tiempo se ha venido conociendo como «el terno de los moros» un vestuario blanco
bordado en oro obra, a todas luces, del siglo XVIIL
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parte de los capitulares murcianos a lo largo de mds de tres siglos hace pensar,
por otro lado, que esos costosos cometidos debieron constituir casos excepcio-
nales y verdaderamente extraordinarios y, por tanto, no debieron prodigarse
en exceso, dado que los intereses tanto del obispo de la diécesis como del Ca-
bildo catedralicio se orientaron en otra direccién. Casi desde los dias de la
Reconquista, los principales objetivos se cifraron en la construccion de un tem-
plo especificamente cristiano, con todas sus dependencias, que acogiera deco-
rosa y dignamente a la mds alta representacién del clero de la diéeesis*. Esa
ardua tarea llevaria implicita que la mayor parte de los amplios recursos eco-
nomicos con los que fue beneficiada la Catedral, desde tiempos de Alfonso X,
estuvieran destinados a costear tales obras en detrimento de otras parcelas
artisticas, en las que quedarian comprendidos tanto los elementos mobiliares
como los enseres para el culto, cuyas adquisiciones para aumento del ajuar
catedralicio estarian limitadas, muy posiblemente, a lo estrictamente necesa-
rio*. Otras noticias, mucho méds veraces, que contribuyen en cierto modo a dar
idea de la existencia de ricos ornamentos, especialmente bordados, dentro del
repertorio litdrgico de prendas de la Catedral, son las que hacen referencia a la
generosa donacién que a dicho templo efectud el rey don Fernando el Catéli-
co, durante el tiempo de su estancia en la ciudad a lo largo de los meses de
abril y mayo de 1488, y que quedd concretada en la entrega de una rico frontal
de imagineria bordada, presidido por la representacién de Nuestra Sefiora de
la Claustra —una de las imdgenes de la Virgen mds populares por entonces en
Murcia— a la que tuvo especial devocién el monarca, pues segin senalaba el
licenciado Cascales en sus Discursos Histdricos era «muy devoto visitandola
todos los dias durante su permanencia en la ciudad». La ejecucién de dicho
frontal la encomendg el rey a su bordador, un tal maestro Xaques quien tam-
bién habia elaborado por orden suya ternos para las catedrales de Toledo,
Burgos y Barcelona®.

No obstante, hay que precisar que estas referencias a la confeccién y encar-
gos de ornamentos para el templo Catedral de Murcia proceden en su totali-
dad de fuentes muy posteriores en el tiempo de su supuesta elaboracién y que
ninguna de estas noticias puede ser contrastada o confirmada con documenta-

41 Paralaevolucién arquitectdnica y sus distintas fases de la Catedral de Murcia durante los
siglos medievales, ver C. Belda Navarro, «El arte cristiano...», pags. 235-303.

42 Buen testimonio de ello es que el presbiterio careci6 de un retablo de categoria hasta 1435
y €ste no pasaba de ser una obra modesta. Tendra que llegar el siglo XVI para que la Catedral de
Murcia se haga con una notable estructura de este tipo, digna de un templo de esa
categoria.(Ibidem. pag. 307).

43 F. Cascales, Discursos Histdricos, Murcia, 1621, reedicion de la Academia Alfonso X, 1990,
pdg. 17. Ese llamado maestro Xaques se documenta todavia en 1502 en la ciudad de Toledo,
donde estaba realizando un terno para la catedral primada. (A. P. Villanueva, Los ornamentos
sagrados..., pdg. 196).
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cién veraz del archivo capitular, que carece de inventarios o listados de los
objetos de culto anteriores a la segunda mitad del siglo XVI, como ya se ha
indicado con anterioridad. Hay que senalar, sin embargo, que esa carencia
documental se ha agravado en los tltimos decenios de la actual centuria, puesto
que ha sido durante esos anos cuando inexplicablemente ha desaparecido el
primer libro de inventario del tesoro catedralicio, cuya fecha de inicio se situa-
ba en 1515, como se puede comprobar en los registros de indices de libros que
integraban el archivo capitular en la década de los 70 y que se conserva al
efecto en ese archivo referido. Esa pérdida, extravio o robo impide, por tanto,
en estos momentos hacer un estudio eficaz y riguroso sobre todo lo concer-
niente a los ornamentos y repertorio de textiles que integraron aquel ajuar de
época medieval.

También resulta dificil calibrar los nuevos incrementos y adquisiciones que
experimenta la coleccion de tejidos a partir del siglo XVI, aunque cabe pensar
que durante la primera parte de esta centuria no debié ser mucho lo que se
hizo al respecto, ya que las grandes inversiones catedralicias se destinaban
todavia a la arquitectura del templo. A pesar de que cuando comienza el Qui-
nientos ya estaban concluidas las naves y su coro, es ahora cuando se atiende
al revestimiento exterior del edificio y a su configuracién visual en el entrama-
do urbano de la ciudad con las impresionantes obras renacentistas de la torre,
portada de las Cadenas y fachada principal. Dentro de estas actuaciones tam-
bién cabe incluir la obra de la propia sacristia, que se embutié dentro de la
torre, realizandose también por entonces la amplia y rica cajoneria renacentista,
que segun parece disené Jacobo Florentin, al tiempo estaba al frente de dicha
sacristia, continuandola luego su seguidor Jerénimo Quijano, quien la remato
en 1534*,

Tan magna cajoneria, obviamente, sefiala un interés hacia el ornamento li-
targico y su cuidada conservacion sobre todo con las miras puestas en futuras
adquisiciones, cuando los gastos de la fabrica, libre de las obras de arquitectu-
ra, lo permitiera. De todas formas, el patrimonio de ornamentos en ese tiempo
no deberia ser despreciable, cuando de entrada, mereci6 tan suntuoso mueble.

44 E. Gémez Pinol, «Jacobo Florentino y la obra de talla de la sacristia de la catedral de
Murcia», Separata de Anales de la Universidad de Murcia, 1970. Para esta y otras cuestiones relacio-
nadas con la implantacién y evolucién de la estética renacentista en Murcia asi como sus prota-
gonistas, ver los trabajos de C. Gutiérrez-Cortines Corral, «El arte entre la creacién y la tradi-
cién», Historia de la Regidn Murciana, v. V, Murcia, 1980, pags. 319-389 y Renacimiento y arquitectura
religiosa en la antigua didcesis de Cartagena (Reyno de Murcia, Gobernacion de Orihuela y Sierra del
Segura), Murcia, Colegio de Aparejadores y Arquitectos Técnicos, 1983.
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Para entonces, al igual que en otras parcelas del patrimonio catedralicio
—pintura, retablos, orfebreria, etc.—, también empezaria a renovarse ese ajuar
liturgico, a ajustarse a la moda, en otras palabras comenzaria a incorporar el
nuevo gusto renacentista, que por tales fechas se denominaba «a lo romano»,
lo que concordaria con el répido y eficaz asentamiento de ]a estética renacentista
en Murcia. Es muy probable que esa presencia y enraizamiento de lo
renacentista no solamente se deba a una simple aspiracién por la renovacién
total del ajuar del templo sino que tal hecho vendria también motivado por el
corto 0 pequefio niimero de piezas con el que hasta entonces se contaba. La
bonanza econdmica de estos nuevos tiempos y la estabilidad politica y militar
desde la desaparicién de la frontera granadina en 1492 asi como la posibilidad
de reconducir los fondos capitulares y diocesanos hacia otros campos artisti-
cos y materiales distintos de lo estrictamente arquitecténico facilitard, por tan-
to, que se inicie una politica de adquisiciones y encargos de importancia en la
parcela suntuaria, que traerd consigo el asentamiento en Murcia de una serie
de artistas especializados en tales materias. Asi, se inicia un arte y una escuela
verdaderamente murciana, que tendrd su culminacién mas esplendorosa en
Siglo de Oro de Murcia, es decir el siglo XVIIL

Ese proceso hacia la total renovacién del vestuario litdrgico catedralicio
comenzaré a ver sus primeros frutos a partir del segundo tercio del siglo XVI,
al consolidarse y afianzarse la vida religiosa murciana y desde luego, una vez
estabilizada la actividad del Cabildo y sus canénigos, dado que tanto estos
eclesidsticos como el propio titular de la diécesis van a iniciar unos ambiciosos
programas artisticos, en sus mds diversas facetas, dirigidos a reflejar sin corta-
pisas la magnificencia de la iglesia de Cartagena. Por otra parte, la
aristocratizacion de los eclesidsticos que ostentan los mds destacados cargos y
dignidades de la Catedral y el nombramiento como obispos de Cartagena a
miembros de la alta nobleza espafiola o europea, caso de don Martin Fernandez
de Angulo (1500-1510) o el mds representativo de Mateo Lang (1513-1540),
incidirfa notablemente, con sus gustos principescos y cortesanos®, en la trans-
formacién y orientacion de un ajuar, hasta esos momentos de presumible acento
provinciano y con escasa y contada presencia de obras ricas y relevantes. De
esta manera entrarian en el mismo dignos y deslumbrantes objetos suntuarios.
La influencia del famoso Concilio de Trento también se dejard sentir con gran
fuerza en este aspecto, inaugurando realmente la época de esplendor del orna-

45 C. Gutiérrez-Cortines Corral, Renacimiento y arquitectura..., pdg. 13. Un estudio sistema-
tico, con amplia e inédita informacién, sobre la sociologia de las personas que integraron la
jerarquia eclesidstica de la didcesis de Cartagena es el de M. Barrio Gozalo, «Perfil socioeconémico
de una élite de poder. VII: los obispos de Cartagena-Murcia», Anthologica Annua, n° 39, 1992,
pags. 103-166.
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mento liturgico en la Catedral. La importancia concedida por el Concilio al
cuidado y especial brillantez de todos los objetos de culto, como atractivo y
eficiente reclamo de la atencién de los fieles durante las ceremonias, desde las
mas solemnes y suntuosas hasta las mds cotidianas y sencillas, estimulard los
encargos y nuevas adquisiciones de juegos completos de ornamentos, en toda
su variedad de tipos y colores reglamentados, por parte de los obispos y cané-
nigos murcianos, sobrepasando asi los meros intereses personales o particula-
res de lucimiento y vanagloria que hasta esos momentos pudieran haber moti-
vado el enriquecimiento del tesoro catedralicio. En efecto, tal cuestién pasaba
a convertirse en una exigencia que ese templo y su clero estaban obligados a
cumplir, no ya solamente a través de meras actuaciones particulares sino como
tal colectividad eclesidstica e institucional. Primard, por tanto, desde Trento la
accion corporativa, debida a los capitulares de comtin acuerdo y canalizada a
través del canénigo fabriquero, si bien la iniciativa privada de prebendados y
obispos no dejard nunca de ser una via fundamental en el abastecimiento de
ornamentos, especialmente aquellos de mayor prestancia®,

Esa prédiga labor acometida a lo largo del siglo XVI en sus dos distintas
etapas, es decir antes y después del Concilio de Trento, a diferencia de lo que
sucede con la Edad Media cuenta con una apoyatura documental directa, aun-
que no completa. Muy curiosamente, son pocas las noticias que sobre la com-
pra o adquisiciones de tejidos y bordados ofrecen las actas capitulares de esta
centuria y todavia menos sobre la trayectoria que tales encargos seguian ni las
circunstancias que los rodeaban. El Cabildo murciano parece no haber tenido
necesidad de discutir a lo largo de todo ese siglo la conveniencia o no de esta
ampliacién y sustitucién de aquel ajuar de corte medieval por ese otro
renacentista, ni tampoco problemas o diferencias entre los miembros que lo
integraban sobre los distintos aspectos referentes a esa importante cuestién, en
la que se invertirian cantidades cuantiosas y que en otros casos implicaban,
cuando no diferentes opiniones entre los canénigos, si al menos algtin que otro
comentario o referencia en las habituales sesiones del capitulo. Nada de esto
se encuentra recogido en las actas de dichas reuniones del Quinientos, ningu-

46 Ese esplendor derivado de la reforma litiirgica y cultura, que tanto directa como indi-
rectamente significé y conllevé el Concilio de Trento, ha sido estudiado de manera muy precisa
en distintos estudios sobre determinadas didcesis espafiolas. Asi, se deben citar los trabajos de
N. Lopez Martinez, «El cardenal Mendoza y la reforma tridentina», Hispania Sacra, v. XXXI, 1953,
pégs. 19-30; ].L. Gonzédlez Novalin, «Reforma tridentina en la diécesis de Oviedo», Hispania Sa-
cra, v. XVI, 1963, pgs. 8-14 y A. Ferndndez Collado, «El concilio provincial de Toledo», Anthologica
Annua, n® 41, 1994, pags. 4-155. Con un cardcter de sintesis e incluyendo una amplisima biblio-
grafia hay que destacar la aportaciones de A. Rojo del Pozo, Evolucidn histdrica de la liturgia, Ma-
drid, 1935, en particular el capitulo VI, y ya mds recientemente la de W. Muller, «Liturgia», en
Manual de Historia de la iglesia, (director de la obra Hubert Jedin), Barcelona, 1978, Cap. XXIX,
pégs. 776 v ss.
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na noticia de estos afos indica la necesidad o falta de este u otro ornamento o
la sustitucion de uno antiguo por otro de nueva creacién. No obstante, ese
sospechoso silencio contrasta con la informacién que suministran los libros de
Fabrica de la Catedral, en los que frecuentemente se recogen constantes pagos
de elevadas cifras por la recepcién de lujosas prendas bordadas o confecciona-
das en ricos brocados o damascos. Pero esas solas noticias de fébrica, desde
1522 que es la mds antigua de ellas, revelan la creciente importancia que se iba
dando al ornamento littirgico en la Catedral, a fin de desprenderse de su viejo
y anticuado ajuar y reconvertirlo en un repertorio digno. Légicamente, los
nuevos encargos se encaminaran primeramente a la dotacién de vestiduras
para los celebrantes. Seran estos ornamentos, a los que los canénigos dedi-
quen su mayor atencion y esmero puesto que en definitiva eran los mds im-
prescindibles, al tiempo que sagrados y principales.

Para conocer el conjunto tanto cualitativo como cuantitativo de vestiduras
ceremoniales que incorporaba el ajuar catedralicio en esa etapa concreta del
Quinientos tan s6lo podemos recurrir a esas fuentes de informacién estricta-
mente documentales, dado que ningtin ornamento de esas fechas ha llegado
hasta actualidad. Por tanto, la investigacion debe constrefirse tinicamente a la
valoracion y sistematizacion de los datos procedentes de archivo, o sea de los
libros de salida de caudales de la fdbrica catedralicia, pero sobre todo el escue-
to inventario que de las pertenencias existentes en la sacristia mayor se elabo-
16 a 20 de enero de 1585 por su titular Francisco Niifiez, el cual constituye por
el momento el documento mas antiguo de estas caracteristicas que conserva el
archivo del Cabildo de Murcia?.

A tenor de estos ttiles, aunque poco esclarecedores datos, se puede con-
firmar ese aumento progresivo de adquisiciones de ternos o complemen-
tos para los mismos, especialmente de cenefas o «tiras» de ornamentacién
bordada destinadas al adorno de casullas y capas pluviales, que comienza
a advertirse a partir de 1522 y en coincidencia con ese proceso constructi-
vo de la sacristia y su mobiliario principal®. Para tales trabajos el Cabildo
solicitara la intervencién de diversos artifices del arte del bordado, desta-
cando nombres como los de Hernando de Ledn?, Zapata®, Martin

47 A.CM. Leg. 97-A, Inbentario de Ropa de sachristia desta santa Yglesia y algunas cartas de pago
de sachristanes. s.f. (en adelante, Inventario de 1585).

48 En efecto, la primera noticia figura en las cuentas de fabrica de 1522 «Ytem. pague a
Bernardo de Pifia por su yerno 12.500 maravedies de terciopelo que Sefior maestro davalos tomo
para el frontal e casulla de finados». (A.C.M. Libro de Fébrica 1513-1533, f. 81).

49 A dicho artifice se le abonaban 4.986 maravedies en 1523 a cuenta de la obra de varios
ornamentos de terciopelo. (A.C.M. Ibidem. f. 89).

50 En 1541 recibia de la Fabrica Mayor 29.334 maravedies m4s 4 ducados por bordar una
cenefa para el terno de terciopelo azul, otra para la capa del terno blanco y otras cosas para la
sacristia. (A.C.M. Libro de Fébrica 1534-1573, f. 37).
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Sanchez®, o el genovés Giovanni Batista?, que serdn durante la primera
mitad de la centuria los artistas a los que se recurra con més frecuencia,
aunque nunca la documentacién permita confirmar o constatar la existen-
cia de un obrador catedralicio a la manera de otras catedrales espanolas,
por estas mismas fechas. Similares caracteristicas ofrece el andlisis de las
cuentas correspondientes a la segunda mitad de la centuria, si bien ahora
los pagos por ornamentos de altar bordados aumentan considerablemente
en comparacion con la etapa anterior. Los encargos de este tipo de trabajos
se hacen mds asiduos y frente a la diversidad o variedad de nombres de
artifices que aparecian reflejados en los pagos del periodo antecedente, las
obras de este momento las asumen tan sélo dos artistas concretos, los
bordadores Diego Diaz y Juan de Villalobos, quienes desde 1567 se haran
responsables con total exclusividad, y hasta 1604, de los multiples pedidos
de nuevas y ricas obras®.

No obstante, hay que precisar, teniendo ante todo en cuenta la
importantisima referencia que es sin duda alguna ese inventario de 1585, que
aquel notable incremento del vestuario litirgico catedralicio que va produ-
ciéndose a lo largo del siglo XVI no significa por el momento la existencia de
un elevado niimero de ternos en la cajoneria de la catedral, sobre todo si se
compara con el repertorio littirgico con el que contard dicho templo en épocas
posteriores. Todo lo contrario, ya que como revela ese antiguo listado los ter-
nos completos son pocos, a excepcioén de los de color blanco, de los cuales
existian tres, concretamente uno de terciopelo con cenefas bordadas de oro,
otro de brocado de tres altos y un tltimo de terciopelo «alcarchofado». Para los
restantes tiempos de la liturgia, es decir los ternos adscritos a los colores rojo,
verde, morado y negro, tan sélo existia un vestuario entero por cada uno de
los colores citados. Asi, se inventariaron un terno de damasco carmesi con ce-
nefas de oro bordadas, un terno de terciopelo verde altibajo, un terno de da-
masco morado bordado en oro y un terno de terciopelo negro también borda-
do en oro. Unos y otros ternos, son citados en el inventario como «nuevos» o,
al menos, no se detalla en ningtin caso el comentario de «viejo», con el que
siempre se advertia mediante anotacién al margen una antigiiedad que por
media general sobrepasaba mds de cincuenta afios o que presentaban un cier-
to deterioro en su estado material, situacién que normalmente se debia a los

51 En 1544 se recibe una cenefa bordada por este artifice por la que se le pagd una cifra
imposible de determinar (folio deteriorado). (A.C.M. Ibidem. f. 63).

52 Dicho artifice recibia en 1542, una cantidad indeterminada de maravedies por el «<adobo
de bordado» de varias bolsas de corporales y otras ropas. (A. Vera Boti y otros, La Catedral de
Murcia y su plan director, Murcia, 1994, pag. 462).

53 A.CM. Ibidem. ff. 181, 182 y 243.
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efectos del irremediable desgaste provocado por el uso. En fin, tales prendas
fueron adquiridas en fechas inmediatas a la del inventario, confirmando el
aumento producido en el vestuario catedralicio a partir de Trento, segiin lo
comentado. Por el contrario, se califican de viejo otros ternos, a saber uno con-
feccionado en una llamada «telilla de oro» y otro mds curioso de terciopelo
azul «brillante» con faldones y cenefas de terciopelo carmesi, los cuales debie-
ron realizarse consecuentemente en tiempos mads lejanos, quizas en la primera
parte del propio siglo XVI si no en el anterior™. El hecho de que uno sea azul
corrobora dicha opinién, pues este color desaparecerd con la estricta regula-
cién que se impuso definitivamente con la reforma trentina®.

A esos ternos sumaba el citado inventario una no demasiado extensa lista
de casullas, dalmadticas, planetas y capas pluviales sueltas, es decir sin confor-
mar un unitario conjunto de ornamentos, destinadas muy posiblemente a las
ceremonias mas sencillas y corrientes. Por lo que respecta a las casullas su
nimero es practicamente insignificante y quedaba reducido a dos blancas y
una negra, las tres confeccionadas en tejidos de categoria, damasco, brocado y
terciopelo, alternados con el raso de las cenefas, aunque carentes de mds or-
namentacién que la que solian conllevar los textiles referidos, pues en ningin
caso se senala la presencia de bordados u otros detalles complementarios de
riqueza similar™. Algo parecido ocurre en las dalmaticas que se sefialan, de
las que tan sélo existian ocho moradas y dos negras, si bien todas ellas segtin
se indica ofrecian tanto los faldones como los jabastros bordados en oro. Mds
abundantes y también de presentacién mds rica y variada son las capas
pluviales que aparecen resenadas, aunque curiosamente tan sélo existian de
color blanco y rojo, los correspondientes a las fiestas mas solemnes e impor-

54 A .C.M. Inventario de 1585, s.f.

55 El uso del color azul en las vestiduras sagradas no es, como generalmente se cree, una
innovacién del siglo XIX. Durante la Alta Edad Media dicho color era habitual en los ajuares
littirgicos de los templos. Asi, cierto tratado irlandés del siglo IX afirma que en la casulla deben
hallarse los siguientes ocho colores: oro, azul, blanco, verde, bruno, rojo, negro y piirpura, por-
que «son misterios y figuras» (M. Righetti, Historia de la Liturgia, B.A.C., Madrid, 1955, pdg. 560).
También se documentan ornamentos azules («persae») en el inventario del ajuar de la abad{a de
San Riquier, efectuado en el afio 831. (]. Braun, Die liturgischen Gewandung im Occident und
Vergangenheit. Eine Handbuch der Paramentik, Friburgo, 1907, pdg. 750). Pero, curiosamente, a pe-
sar de existir abundantes noticias sobre la existencia de estos ornamentos azules no se ha precisa-
do todavia con exactitud en que tiempo litirgico eran utilizadas esas prendas. En la Catedral de
Jaén, por ejemplo, el terno de terciopelo azul que se confecciond en 1542, se empleaba durante la
Cuaresma, presidiendo el capillo de la capa la representacién de San Jerénimo haciendo peniten-
cia. (A.CJ. Acta Capitular de 18 de julio y 6 de agosto de 1542, ff. 73v-74v). Como es bien sabido
en 1864, la Santa Sede concedid a todas las iglesias de Espafia, en virtud de privilegio especial, el
poder usar ornamentos de color azul en la fiesta y octava de la Inmaculada Concepcidén,

56 En efecto, el adorno de las casulla se limitaba a «pasapies de oro». (A.C.M. Inventario de
1585).
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tantes del calendario litirgico. El material de las mismas abarcaba desde el
sencillo tafetan hasta el suntuoso brocado, figurando igualmente el tejido de
«telilla de oro», en el que al parecer estaban confeccionadas cuatro capas blan-
cas, que son nombradas como «de la Reina». Todas ellas, tanto estas tiltimas
como las restantes, se adornaban con capillos, cenefas y franjas bordadas en
oro, incluso existian seis capas blancas, las de tafetdn, que incorporaban tam-
bién el delicado bordado en sedas. Junto a las citadas prendas y dentro de los
llamados ornamentos de altar tan sélo queda por contabilizar los dos fronta-
les sueltos, uno blanco y otro negro, realizados ambos en terciopelo y que
debian de tratarse de obras antiguas, pues los dos son clasificados como «muy
viejos»™.

A pesar del gran esfuerzo del siglo XVI, serd durante los primeros afios del
XVII cuando se experimente una auténtica renovacién con la masiva llegada
de ornamentos a través de los cuantiosos encargos que ahora se ordenan, en
cuyo menester van intervenir la casi totalidad de los bordadores asentados
por esos anos en la ciudad, ademds de algunas congregaciones religiosas fe-
meninas, tal como delatan las cuentas de estos afios. Asi, junto a nombres ya
citados como Diego Diaz o Villalobos y sus descendientes, comienzan a figu-
rar los miembros de la familia de los Garcia o los Avila, ademas de las monjas
agustinas y capuchinas. Todos ellos se responsabilizaran de la factura de los
riquisimos ternos con los que la Catedral se hace durante estos afios. Entre las
aportaciones mds destacadas de ese momento destacan, por citar tan sélo al-
gunos ejemplos, una casulla blanca de tela de oro bordada en oro y seda (1602),
un terno morado de brocado con los emblemas del Cabildo bordados en oro
(1604), otro terno de tela de plata bordado de flores en sedas de color (1609) o
el gran frontal de las Clavellinas (1617) asi como otros numerosos ornamentos
entre casullas, frontales, capas y dalmadticas, sin olvidar la elevada cifra de pe-
quenos accesorios para la celebracién de la Misa, como palias, bolsas de corpo-
rales o toallas. Pero como mejor puede comprobarse ese prodigioso aumento
experimentado en poco mds de cincuenta afios es comparando aquel inventa-
rio de 1582 con el que le sigue en el tiempo y que corresponde a 1656, si bien
este tiltimo ofrece el inconveniente de ser posterior a la famosa inundacién de
San Calixto, ocurrida exactamente cinco afos antes y en la que muchos orna-
mentos se perdieron o deterioraron. Pero, a pesar de todo lo que se pudo per-
der, y de hecho se perdié bastante, este nuevo inventario del Seiscientos ilustra

57 Ibidem.
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bien ese aumento considerable®. Asi, en primer lugar llama la atencién la exis-
tencia de ocho ternos ricos completos de color blanco, de los cuales el menos
suntuoso estaba confeccionado en tafetan doble con «razalejos y galon angos-
to de oro fino», pues los restantes, a tenor de las someras descripciones que de
ellos se hace, respondfan a materiales lujosos y ademds incorporaban todos la
presencia del bordado en oro y sedas. De este modo, la relacién comprende los
siguientes vestuarios: «un terno de raso bordado con torzales de oro, con cordo-
nes de seda blanca e hilo de oro. Un terno de damasco bordado de alcarchofas y
flores de matices con cordones de seda y oro y las armas de la iglesia bordadas.
Un terno de brocado de tres altos bordado de oro con cordones de oro y seda
carmesi. Un terno de lama de plata con bordados de sedas de colores. Un terno de
damasco con cenefas de raso bordado con flores de oro. Un terno de damasco con
bordados de oro. Un terno de damasco con flores a corazones de seda y oro de
diferentes colores». También los ternos de los demds colores litirgicos presentan
un notable incremento. Si en 1585 tinicamente se contabilizaban un terno por
cada uno de ellos, hacia mediados del siglo XVII la situacién ha progresado favo-
rablemente, pues entre los ternos carmesies se cuentan ahora tres: «Un terno de
damasco con cenefas de terciopelo bordado en oro y capa de lo mismo con pasa-
manos de oro largos y cenefa bordada con los Santos Apostoles. Un terno de
brocado de oro bordadas las cenefas, faldones y capillo de oro sobre terciopelo.
Un terno de damasco con cenefas, faldones y capillo bordados de oro sobre ter-
ciopelo con cordones de seda y borlas de oro». Los otros colores no ofrecen tal
variedad y tan sélo los correspondientes al color verde han aumentado ligera-
mente con la presencia de un terno de damasco y otro de brocatel con flecos lar-
gos de oro”. Ese impresionante aumento del vestuario littirgico debe vincularse
especialmente al auge promocionado por Trento y sus reformas, cuya puesta en
practica en la di6eesis coincide sobre todo con esos afios entre 1585 y 1656. Pero a
ello hay que sumar otras circunstancias, entre ellas el hecho ciertamente de que
en ese tiempo de unos sesenta afios se suceden nada menos que trece obispos®,

58 _A.C.M, Libro 231, Inventario de la platay halajas de la Sacristia de esta Santa Iglesia de Cartagena
de los afios 1656=1674=1690, foliacién irregular y discontinua. En adelante se citard Inventario de
1656, Inventario de 1674 e Inventario de 1690, aunque los tres listados vayan incluidos en un
mismo libro. El primer inventario, el de 1656, fue realizado por los candnigos don Juan Lucas y
don Felipe Tobias, siendo fabriquero mayor de la Catedral el racionero don Juan Salvador y
sacristdn mayor el licenciado don Pedro Cifuentes.

59 Inventario de 1656,

6Q Entre esas fechas ocuparon la silla cartaginense los siguientes prelados: don Jerénimo
Manrique (1583-1590), don Sancho Davila y Toledo (1591-1600), don Juan de Zuhiga (1601-1602)
don Alonso Coloma (1602-1606), don Francisco Martinez (1607-1615), don Francisco Gamarrz;
(;615-1616), don Alonso Marquez de Prado (1616-1618), don Antonio Trejo (1618-1635), don Fran-
cisco Manso (1635-1640), don Mendo de Benavides (1641-1644), don Juan Vélez de Valdivieso
(164?—] 648), don Diego Martinez de Zaragoza (1649-1655) y don Andrés Bravo (1656-1661), Fuente:
P. Diaz Cassou, Serie de los obispos de Cartagena, Madrid, 1895 (edic. facsimil, Murcia, 1977).
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incluso alguno de la categoria de dona Antonio Trejo, muy vinculado a la Co-
rona, a la que presté importantes servicios diplomaticos®. Y dado que al falle-
cer, sus pertenencias de valor —generalmente de cardcter suntuario—, sobre
todo las alhajas y ropas de los pontificales, eran distribuidas entre las catedra-
les de las sedes episcopales por las que habian pasado, el beneficio que obtuvo
la Catedral de Murcia de tales repartos fue considerable, lo que explicaria en
buena parte esa profusion de ricos ropajes littrgicos existente en el tesoro
catedralicio®. Debieron ser tantos que en visperas de la antes citada inunda-
ci6n de San Calixto el fabriquero de la catedral, el canénigo Tobias, elevaba a
sus companieros de capitulo la propuesta de construir nuevos cajones «para
poner la ropa que abunda en la sacristia»®. Resulta sumamente curioso ese
grafico reconocimiento de la abundancia de ropas por parte de los canénigos,
que nunca mds volverd a repetirse, puesto que ni en los mejores momentos del
siglo XVIII, cuando el ajuar de la sacristia llegue a alcanzar una riqueza verda-
deramente espléndida, los capitulares murcianos se atreveran a confesar tal
hecho sino que por el contrario abundan las quejas sobre la falta de ornamen-
tos decentes para el servicio del divino culto®.

Desde luego, esa declaracién expresa de la copiosa presencia de ornamen-
tos se confirma incluso en las restantes prendas anotadas en el inventario de
1656. Ademas de dichos ternos, se detallan 22 casullas blancas y 3 verdes®, 33
dalmadticas de color blanco®, 6 rojas”, 14 moradas y 8 negras®. Mucho mds
espectacular es la variedad y riqueza de las capas pluviales, de las cuales sola-

61 Para la resena biogréfica de este notable prelado ademds del libro citado de Diaz Cassou,
Serie de los..., pags. 118-124, ver también L. Pascual Martinez, «La embajada a Roma de fray Anto-
nio de Trejo, obispo de Cartagenas, Anales de la Universidad de Murcia, 1977, pags. 21 y ss.

62 Todas esas personalidades referidas que ostentaron el cargo de obispo de Cartagena en-
tre 1585-1656 fallecieron en ese periodo de tiempo, incluido don Diego Martinez de Zaragoza
que moria en Mdlaga en 1656.

63 A.CM. Acta Capitular de 26 de agosto de 1651, f. 278.

64 La «pobreza de la Fibrica», en el aspecto que fuera, siempre fue proclamada por el
Cabildo; los capitulares se negaron a reconocer la capacidad econdmica y la riqueza material
del templo catedralicio. Esta interesante, curiosa, incluso polémica cuestién ha sido detenida-
mente analizada por E. Hernandez Albaladejo, La fachada de la Catedral de Murcia, Valencia, 1990,
pégs. 137-140.

65 Entre ellas ocho de color blanco con cenefas de brocatel blanco y rosado, las cuales eran
utilizadas para la funcién de los Santos Oleos. (A.C.M. Inventario de 1656).

66 «dos de damasco con cenefas de damasco carmesi y faldones con flores. ocho de damasco
con cenefas de damasco blanco y pajizo con faldones con flores. trece de damasco con faldones
debrocatel blanco y rosado. Sirven para los Oleos. dos de damasco con faldones de brocatel, muy
viejas para los colegiales. ocho de damasco con faldones de brocatel para los colegiales» (Ibidem.).

67 «de damasco carmesi con faldones de damasco amarillo y colorado» (Ibidem.).

68 Las de color morado se distribuian en: seis de damasco, otras dos de ese mismo tejido
pero con adorno de «franjones de oro» v seis de camelote con faldones de terciopelo carmesi. Las
negras, por el contrario, estaban integradas por cuatro de damasco y cuatro de terciopelo con
faldones de tela de oro y raso verde. (Ibidem.).
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mente las adscritas al color blanco alcanzan la cifra de 33%, las rojas son 30,
ademds de 2 verdes y 1 morada. En cuanto a frontales de altar, la cantidad no
es tan elevada, ya que se reducian a 3 blancos, 2 rojos, 2 morados y 1 verde,
aparte de otro azul”. Tampoco era muy numeroso el repertorio de mucetas, de
las que existian 3 rojas, dos de ellas viejas, o el de pafios para adorno de los
pulpitos, que sumaban 6 blancos, 3 rojos y 1 morado, describiéndose al igual
que las mucetas como viejos o muy viejos. Por lo que respecta a accesorios mas
pequerios, tales como cubrecdlices, portapaces o bolsas de corporales, su cuan-
tia se resumia a 13, 30 y 11 respectivamente, destacando la especial significa-
cion de los primeros, que en su gran mayoria se encontraban confeccionados
en brocados y telas de oro con abundante presencia de bordados en metal o
seda y muchos de los cuales se debfan a donaciones particulares efectuadas
por los prebendados de la Catedral”.

Los afos que van desde ese inventario de 1656 hasta final de siglo no son,
desde luego, tan buenos como los anteriores, aunque el aumento progresivo
de los ornamentos de altar queda constatado a través de sucesivos inventarios
del tesoro, uno de 1674 y otro mds interesante de 1690. Pero los logros son muy
distintos a los que se alcanzaron en el periodo antecedente, o primera parte del
Seiscientos. En primer lugar, hay que partir de la hipoteca con que tuvo que
cargar el Cabildo a consecuencia de las catdstrofes naturales y otros desastres
que se fueron sucediendo a lo largo de toda la segunda mitad del siglo, los
cuales ya se detallaron con anterioridad. Ello obligé a reponer lo perdido y a
arreglar lo que logré subsistir, pero muy afectado por el agua y la humedad.
En fin, de entrada habfa unos gastos suplementarios que en otros tiempos no
existian. Y con el problema adicional de la penuria de los tiempos, que incluso
afectd a la propia catedral. Desde luego durante las décadas centrales y si-
guientes, las de la crisis, no pudo hacerse frente a derroches ni a gastos eleva-
dos. Asi, no resulta extrafio que el Cabildo se planteara incluso soluciones tan
inusuales y radicales como las que en 1690 proponia el canénigo don Juan
Palmero a sus compafieros con el fin de poner remedio «a la grave necesidad
que de ornamentos de altar y otras cosas padece la fabrica de esta iglesia».

69 La mayor parte de ellas confeccionadas en damasco «con pasamanos de plata y galones
de oro» (Ibidem.).

70 De los cuales el mds nuevo era uno de «damasco blanco con tiras de raso tejido con flores
de oro», donado por el obispo Martinez de Zarzosa aunque, tal vez, el mas espectacular era un
frontal de color morado de tela de brocado «con siete telas de brocado y cuatro de terciopelo con
frontalera y caidas de lama de flores con dos escudos bordados uno de la Santa Iglesia y otro del
sefior obispo Coloma» (Ibidem.).

71 Entre otros cubrecélices hay que destacar uno de raso con flores bordado con hilo de
plata «y un Jesus de oro», otro de tafetin bordado con estrellas «y un Jesus en medio» y un
tercero, cuyo color no se especifica, de damasco con puntas de oro «con una flor de lis bordada en
seda carmesi». (Ibidem.).
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Situacion, que segtin dicho eclesidstico argumentaba, quedaria rapidamente
resuelta si el Cabildo aprobaba la total supresion de limosnas y ayudas econé-
micas con las que la catedral habitualmente socorria a conventos y personas
particulares para aplicar asi dichas cantidades en la adquisicién de los necesa-
rios objetos del culto divino™. Aunque se desconoce si aquella proposicién
llegé a ser aprobada, pues el Cabildo catedralicio acordé o mejor dicho no
acordd ni asumié posicién alguna ante lo referido, la medida se encontraba
plenamente justificada y apoyada por sélidos argumentos de los méds impor-
tantes liturgistas y canonistas de la iglesia de entonces, como bien deja ver un
estudiado y concienzudo memorial, que aunque sin fechar, debié ser con toda
probabilidad elaborado por aquellos dificiles afios por el Cabildo murciano y
cuya finalidad no era otra sino la de justificar ante el prelado cartaginense el
derecho y la obligacién que tenia la Catedral de Murcia de atender y antepo-
ner prioritariamente su rico adorno, antes que la atencién y la ayuda de los
menos favorecidos, pues segtin se expresaba recurriendo a palabras de cierto
arbitrista de nombre Rosa Italiano «si la iglesia necesita de su decente ornato,
esta necesidad se ha de preferir a el socorro de los pobres»™. Pese a este empo-
brecimiento del ornamento littirgico y al aspecto menos lucido que trajeron
esos malos tiempos, la Catedral siguié incrementando su ajuar y vestuario
durante la segunda mitad del siglo XVII, tal como confirma el inventario con-
feccionado en 1690. En efecto, en ese periodo se conocié un notorio aumento,
que incluia los cinco ternos blancos hechos con posterioridad a 1656, ademas
de otros dos rojos, dos verdes, cinco morados y otros tantos negros, lo cual
revela en dltima instancia que la Catedral, atin en épocas de crisis, mantenia
como prioritaria la dotacion de la sacristia.

Ante tan penosa situacién de crisis, el presupuesto habia que administrarlo
bien y, ademds, hacerlo compatible con nuevos gastos ocasionados por las
modas litdrgicas y estéticas, o sea lo barroco, que poco a poco fue introducién-
dose entonces con esos grandes montajes escenogréficos y espectaculares
ambientaciones para las grandes fiestas asi como la propia complicacién de las
ceremonias mediante pequenos pero numerosos y caros, detalles. Esta nueva
situacién, en suma, obligé a la fabrica catedral a establecer medidas de ahorro,
cuyas materializaciones mds destacadas serdn el reaprovechamiento de todo
lo existente y la reconversién, en su caso, en ornamentos de altar ya en casullas
ya en cubrecalices o simples panos de credencia.

Buen testimonio de lo dicho es, por ejemplo, la propuesta que se hacia en 1690
de reconvertir en ornamentos de altar dos doseles «antiguos», entonces casi olvi-
dados, que el fabriquero de la Catedral en dicho afio, don Maximiliano Benitez,

72 A.CM. Acta Capitular de 16 de noviembre de 1690, f. 378v.
73 AMM. Manuscrito andnimo. Sig. 8-1-3 (6).
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habia hallado en la sala de la torre. Tales colgaduras correspondian a un dosel de
terciopelo morado y otro de lama amarilla con entretelas de brocado de flores los
cuales tras ser aprobada dicha proposicién —y por supuesto, una vez efectuada
la conveniente recomposicion con los pertinentes remiendos de los tejidos— pa-
saron a convertirse en un terno de color morado y una casulla de similar color asi
como en un juego completo de dalmaticas para los colegiales™.

Signo también de esas medidas de ahorro y de la consecuente economia es
el abandono del bordado y de los ornamentos enriquecidos con €, 16gicamen-
te los mas costosos, los cuales no reapareceran hasta los tiempos del Cardenal
Belluga, ya en la centuria siguiente. Incluso se llegé a prescindir del brocado,
que tan frecuentemente fue empleado en otros tiempos para las vestiduras
sagradas. Tan ricas labores o tan suntuosos tejidos sélo excepcionalmente se
hicieron presentes en piezas de tamafio pequefio que por ello no representa-
ban un crecido gasto, tal como sucedia con los cubrecdlices, algunos de los
cuales estardn confeccionados en telas de oro o brocado labrado, incluso uno
de ellos, de raso liso de color blanco, se describe «con bordados de flores de
seda de matices y encaje de oro y un nifio bordado en medio»”, aunque esas
novedosas aportaciones, bien es cierto, no son significativas al responder en
su totalidad a donaciones de particulares, especialmente de obispos y
prebendados, y no a una accién corporativa de la Fabrica Catedral como tal.

En fin, no quedé mas remedio que echar mano de tejidos més econémicos a
la hora de realizar nuevas prendas. En el mejor de los casos se recurrié a la
lama de oro, aunque lo normal fue el uso del damasco y tafetanes, aprove-
chandose y haciendo buen uso de las enormes partidas de damascos enviadas
a la Catedral de Murcia después de la riada de San Calixto por el arzobispo de
Toledo, Cardenal Sandoval, tal como ya quedé dicho. Por ejemplo, de los cinco
ternos nuevos blancos adquiridos por la fdbrica catedral con posterioridad a
1656, tres de ellos estaban realizados en damasco, otro en media lama tejida
con «esterilla de plata» y un tltimo de tafetdn doble «con galon angosto de
oro». Igualmente sucede con los ternos de los restantes colores litiirgicos en los
que también se usa sistematicamente el tafetdn, el damasco y la lama’. Mayor

74 A.CM. Acta Capitular de 11 de julio de 1690, f. 360.

75 Esa pequefia pieza fue donada por don Bernardino Garcia. (A.C.M. Inventario de 1690).

76 En efecto, los ternos nuevos fueron los siguientes: rojos «Un terno de damasco con esterilla
estrecha de hilo de oro con cordones de seda. No tiene capa. Otro terno de tafetan doble con trenci-
lla de oro y cordones de seda. Otro de media lama con galon de oro»; verdes «Un terno de damasco
con galon de oro. Otro terno de tafetan con galon de oro», morados «Un terno de damasco con
planetas. Otro terno de tafetan doble que tira a color azul con galon de oro y con planetas. Otro
terno de tafetan doble con galon de oro. Otro terno rico de lama de ojuela de oro con galon de oro»;
negros «Un terno de damasco con galon de oro y borlas de seda. Otro terno de damasco negro con
galon de oro, la capa y casulla de damascos diferentes. Otro terno de damasco con galon de oro, con
cordones y borlas de seda. Otro terno de tafetan doble. Otro terno de tafetan sencillo con planetas
que sirve para Viernes Santo. Otro terno de terciopelo con galon de oro» (A.C.M. Inventario de 1690).
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modestia material denotan las prendas sueltas, ya sean casullas o dalmaticas,
en cuya realizacién tan sélo se utilizé el tafetdn en sus distintas variantes, es
decir doble o sencillo, incluso la felpa, un tejido barato y de poca calidad. Da-
masco y tafetan fueron también destinados a la confeccién de las tan necesa-
rias capas pluviales”. Unicamente los frontales de altar ofrecen, en cierto modo,
un mayor interés en cuanto a su especial vistosidad o riqueza, pues para ellos
se continud recurriendo, posiblemente como eficaz paliativo de aquel antiguo
esplendor ahora imposible de sostener, a textiles de mayor riqueza o lucimien-
to, en cuya trama tejida se hacian presentes el oro, la plata o la seda, como
paliativos de las labores bordadas. De los doce frontales nuevos en los distin-
tos colores liturgicos con los que se hace la sacristia desde 1656 a 1690, y aparte
de los elaborados en los consabidos damascos y tafetanes, hay que resaltar
uno blanco de lama «con flores grandes tejidas en oro y sedas» y otro igual-
mente blanco de «lampezilla» de plata con caidas de terciopelo «a flores con
fleques y galon de oro»™.

P

La bonanza y el despegue econémico que experimentan el reino de Murcia
y, particularmente, la capital del obispado tras los afios siguientes a la Guerra
de Sucesién, coincidiendo con el brillante gobierno de la didcesis de don Luis
Belluga y Moncada (1704-1724), contribuyeron al inicio de un periodo espe-
cialmente favorable para el desarrollo de las artes, del que no quedd ajeno el
ornato litirgico. Y si ello fue cierto para toda la didcesis, los es mds especial-
mente para la Catedral, que desde esos momentos hasta principios del siglo
XIX conocerd un auténtico siglo de oro para el ornamento y las artes textiles.
Tan grande fue la renovacién emprendida que practicamente desaparecerd todo
lo anterior, sustituyéndose e incrementandose de tal manera que la Catedral
de Murcia llegd a tener uno de los mejores y mds variados repertorios
dieciochescos de ornamentos littirgicos de casi todas las catedrales espafiolas.
Es mas, ese largo y espectacular logro comienza a hacerse realidad mucho an-
tes que otras importantes empresas catedralicias acometidas a lo largo de esa
triunfal centuria, tales como la construccién del gran imafronte, la conclusién
de la torre, la reposicion de la silleria del coro o la renovacién del ajuar de

77 La transcripcion del listado de casulla, dalmaticas y capas con las que se hace la sacristia
catedralicia a partir de 1656 la creemos innecesaria dada su larga extensién y amplitud ademds
de aportar pocos datos novedosos, por lo que remitimos directamente a esos inventarios
catedralicios de 1674 y 1690.

78 A eso dos frontales hay que sumar otro de lama con galén de oro fruto de una donacién
efectuada por el Arcediano de Lorca, don Pedro Ortiz de Moncada. Los restantes frontales de
nueva confeccidn se reducian a cuatro de tafetan, cuatro de damasco y uno de terciopelo. (Ibidem. ).
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orfebreria, pues hay que destacar que una de las primeras iniciativas que asu-
me el Cabildo, en fechas incluso tan tempranas como son los afios correspon-
dientes a la década de los veinte, es precisamente el incremento y sustitucién
de su viejo ajuar de ropas de culto. Sumamente reveladora es la rdpida y deci-
dida eleccién que la totalidad de los candnigos efectuaron cuando en 1723 se
les planteaba escoger si la fabrica acometia en primer lugar el revestimiento y
la cubricién con plata del altar mayor, la realizacion de una nueva sillerfa coral
o la confeccién de ornamentos «nuevos y preciosos para la Capilla Mayor». La
eleccién no se hizo esperar, pues los prebendados apoyaron y aprobaron, sin
excepcion, la dltima de las propuestas, recomendando al fabriquero «que sin
dilacion procure proveer la Sacristia Mayor de esta Santa Iglesia, para la ma-
yor decencia y culto assi de hornamentos preciosos, como son ternos y corpo-
rales, y lo demas de que hay necessidad para el Sagrado Misterio del Altar,
todo lo mejor que pueda»™. Si esa fue la consigna sélo cabe decir, que se cum-
plié con estricta fidelidad, pues sin mucho retraso se principia la labor de
dignificacién de las ropas de altar con la llegada a la Catedral, a través de las
mas diversas vias, de los ternos mds lujosos y espléndidos que en esas fechas
se pueden obtener. Asi, y al tiempo que los encargos a artistas locales se reactivan
de forma sorprendente, especialmente durante la segunda mitad de la centu-
ria, no es menos cierto que también la obra de fuera adquiere un gran
protagonismo, ya que tanto los prebendados como los distintos prelados de
este siglo recurriran, tal vez para resarcir a la fgbrica de aquellos tiempos pasa-
dos de penurias, a los mds prestigiosos centros artisticos textiles de la época ya
espanoles como Talavera, Toledo, Madrid o Valencia, incluso al extranjero es-
pecialmente a Lyon o Roma.

Ese afan por dotar a la sacristia mayor de ropas deslumbrantes hizo que
desde principios del siglo XVIII se asignara a tal presupuesto una dotacién
economica verdaderamente alta, incluso para ropas de fiestas secundarias. Para
ello resulta sumamente revelador el hecho de que en 1727, cuando tiene que
hacerse un terno blanco completo de segunda clase, se recomienda al fabriquero
que su precio no exceda de los quince mil reales, cantidad verdaderamente
generosa si se tiene en cuenta que estaba destinada a un vestuario no princi-
pal®. La Catedral murciana se va a convertir asi en un cliente excepcional para
todos aquellos artifices, fabricas o meros representantes del arte textil del siglo
XVIII, como queda de manifiesto con la llegada o el paso por Murcia de
bordadores o vendedores que van a ponerse a la disposicién y servicio del
cabildo murciano ante las inmejorables perspectivas que éste ofrece para la
adquisicion de sus trabajos. De esta manera no deja de ser curioso la presencia

79 A.CM. Acta espiritual de 21 de junio de 1723, f. 90.
80 A.C.M. Acta capitular de 24 de julio de 1727, f, 424v.
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en el citado afio de 1727 de cierto peculiar personaje de origen valenciano, el
barén don Jerénimo Sanz, secretario de Guerra del emperador Carlos VI, en la
ciudad de Mildn, cuyo desplazamiento a Murcia no tenia otro motivo que ven-
der a la fibrica catedralicia un terno encarnado de raso liso bordado en plata y
oro, ademds de otros ornamentos, cuyas hechuras se habia efectuado en aque-
lla ciudad italiana, vestiduras que originariamente estaban destinadas al arzo-
bispo de Valencia don Antonio Folch de Cardona, fallecido poco antes de la
conclusién de dicha obras. Todo parece indicar que, al quedarse sin cliente,
dicho sefior no tuvo mas remedio que dirigirse a donde fuera. Quizés las bue-
nas perspectivas que ofrecia Murcia le aconsejaran buscar en ella un nuevo
cliente, que ciertamente lo encontré®. En efecto, los canénigos no dejaron pa-
sar esta oportunidad que se les brindaba de hacerse con un vestuario que,
segun dijo entonces, era «esplendido estando todo bordado con primor, y siendo
de mucho lucimiento y corte», ademds de presentar un precio ventajoso, inclu-
so inferior a su verdadero valor, dada la premura que denotaba el intermedia-
rio para su venta. El terno fue, por tanto, adquirido por la casi ridicula canti-
dad de doce mil reales vellén, precio en el que también se comprendian el
coste de otras dos casullas blancas y sus complementos «bordado todo de oro,
plata y seda fina»™.

Este auge que el arte textil conoce en la Catedral durante las primeras déca-
das del Setecientos sufrird pronto fuertes recortes al verse obligada la fabrica a
embarcarse en la construccion del gran imafronte catedralicio, para cuya eje-
cucién se invertird una elevada porcién de los cuantiosos ingresos de las arcas
catedralicias. Incluso la situacion se agrava durante el pontificado del obispo
don Juan Mateo (1742-1752), afios de menor recaudacién para la Fabrica Ma-
yor, en comparacién con fechas inmediatamente anteriores, pero de menor gasto
en la fachada, pues en ellos se hicieron las inversiones més elevadas®. Por
tanto, la ansiada renovacién del ajuar litirgico se paralizard de momento,

81 El terno que se ofrecia estaba formado por dos casullas, dalméticas, capa pluvial, frqntal,
estolas, manipulos, cubreciliz, bolsa de corporales, toalla, banda y «remates para cingulo, cintas
de Amito, todo de la misma obra y bordadura» (A.C.M. Acta capitular de 30 de octubre de 1727,
f. 452-452v). .

82 Los canénigos llegaron a conseguir un descuento de 1.500 reales respecto a la cgnndad
que solicitaba el vendedor, pues como reconocian los prebendados murcianos «se le podia estre-
char, teniendo el ganas de venderlo» (A.C.M. Acta capitular de 2 de noviembre de 1727, f. 45.3—
453v). La estrategia, que los capitulares murcianos utilizaron para obtener tan \rentaiosq precio,
fue argumentar que el vestuario tenia que sufrir varios arreglos con el objeto de suprimir las
armas del arzobispo Folch de Cardona y sustituirlas por las de la Catedral de Murcia ademas de
venir las prendas sin forros. o

83 Una pormenorizada y cuidada relacién de los ingresos e inversiones de la Fabrica Mayor
durante los afios de la construccién del imafronte catedralicio asi como las cantidades destinadas
a tal obra la proporciona el exhaustivo estudio de E. Hernandez Albaladejo, La fachada de..., pdgs.
122-132.
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marcdndose un compds de espera hasta que se concluye la célebre fachada
principal. Ademds el desvio de los recursos catedralicios hacia ese campo de lo
arquitectonico repercutird gravemente en la situacién general de las ropas de
la sacristia, tal como exponia en 1751 el fabriquero de la Catedral Sr. Munive
en un memorial que presentaba al Cabildo que le ponia en guardia sobre la
gravedad y notables carencias del ajuar catedralicio, «en todo necesitado pues
falta en la sacristia todo genero de ornamentos asi para las funciones serias y
de la mayor gravedad de las primeras clases, como para otros dias tambien
plausibles que hai en todo el afio, y como el tiempo consume todas las cosas,
cada dia acavara con lo poco de que oi por necesidad se esta sirviendo... Es
urgente la necesidad de un terno que sirva en las primeras clases...»™.

Ante tan alarmante gravedad, se dio una pronta respuesta, no por la f4bri-
ca, tan comprometida con la fachada, sino por particulares, exactamente obis-
pos y canonigos de la propia Catedral, que a titulo personal costean y regalan
ya por entonces numerosas prendas, entre ellas los doce vestuarios comple-
mentos blancos de casullas y dalmdticas de lama de plata traidos desde Roma
con que el Arcediano de Lorca, don Alonso de Mesa Fernandez, obsequi6 en
1753 a la sacristia mayor®. De esta manera se fue paliando aquella dificil co-
yuntura, tan dramdticamente resaltada por el fabriquero. Contribuiria tam-
bién en gran parte a solventar esa carencia el ingreso de muchas de las perte-
nencias que formaban el riquisimo pontifical del obispo Mateo o el mecenazgo
que en esos momentos inicia en este sentido su famoso y generoso sobrino don
Juan José Mateo®,

Pero, aparte de estas aportaciones privativas, la propia fabrica como tal ini-
Ci6, una vez repuesta, un auténtico despliegue de medios, retomando a su pro-
pia iniciativa aquel interrumpido proyecto de rehacer y mejorar su todavia
anticuado ajuar liturgico. Tan eficaz se mostré en este sentido que los resulta-
dos se vieron prontamente concretados en las compras de suntuosos tejidos de
espolin, tisd o restafio para la confeccién de nuevos ternos o lo que es mds
importante atin comenzd a solicitarse la presencia de los bordadores estableci-
dos en la ciudad, a lo que constantemente se les requiere para las mas diversas
labores. Asi, se da principio a un brillante periodo de este arte con los trabajos
de artifices que, como Francisco Rabanell, los Marqués o Antonio Aguilar Prats,

84 A.CM. Leg. 677, n° 122. La respuesta del cabildo a las pretensiones del fabriquero fue
bastante explicita: «no se haga por ahora por los crecidos gastos que se han hecho».

85 A.C.M. Acta capitular de 23 de agosto de 1753, ff. 266v-267.

86 Tio y sobrino financiaron personalmente la compra de dos fastuosos ternos negros, uno
bordado en oro, conocido como el terno de Viernes Santo y otro, tejido en Lyon, que estaba des-
tinado a los funerales solemnes. (A.C.M. Acta capitular de 7 de mayo de 1756, ff. 193-193v). Ese
ultimo vestuario negro citado pasé, durante la primera mitad del siglo XIX, a la sacristia de la
iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de Gracia de Cartagena, muy necesitada entonces de orna-
mentos para los funerales de primera clase.
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vinieron a completar magnificamente los ornamentos de altat, nuevamente
confeccionados a lo largo de la segunda mitad del XVIII, que debe ser conside-
rada como el gran momento de esplendor del ornamento en la Catedral de
Murcia, tal como atin hoy en dia deja entrever muy bien la gran coleccién de
ternos y restantes ropas que se conservan en este templo y que corresponden
en su gran mayoria a esa sobresaliente etapa.

Pero no solamente el critico estado del ajuar motivaba la premura de su
total reposicién sino que también influirdn otras poderosas razones, entre las
que habria que resaltar el importante aumento que se experimenta en esos
anos de los miembros que integran el Cabildo, tal como pone de manifiesto la
reunion de 1 de octubre de 1774, en la que se refleja perfectamente dicha situa-
cion «que para las capas negras en las funciones, no hai bastantes; y lo mismo
en los demas vestuarios, respecto a haverse aumentado con la Division de
Prevendas el numero de Sefores Capitulares». Légicamente, la resolucién no
se hizo esperar e inmediatamente se ordenaba su remedio instando al fabriquero
ala compra de todo lo necesario «y aun mas abundante», para impedir que se
volviese a experimentar tan grave e indecorosa falta®. Igualmente habria que
plantearse otros motivos de indole no exclusivamente funcional o préctica y
sin temor a equivocos debe recordarse el gran momento que vive Murcia y,
por supuesto, la propia Catedral durante ese tiempo. Concluido el monumen-
tal imafronte, parece que todo lo catedralicio debe asumir y reflejar la gloria
que en dicha obra queda manifestada. No extrafia, por tanto, que casi inme-
diatamente se atienda a la conclusién de la torre de la Catedral, al arreglo de la
fachada de las Cadenas, la renovacidn y reestructuracién del mobiliario littr-
gico o lamasiva adquisicién de fastuosos objetos de plata, que como ese osten-
sorio llamado de las Espigas vienen a dar buena idea de esa nueva imagen,
conforme a los nuevos tiempos y modas, que el Cabildo intentd y consiguié
conferir a su templo. Si todo se renovaba y cambiaba acorde a los gustos de los
tiempos, no iba a ser menos el propio ajuar de ornamentos de altar. Buena
prueba de ello se encuentra en el inventario confeccionado en 1776 por el en-
tonces sacristan mayor, don Juan de Alarcén, y en el que se patentiza clara-
mente las transformaciones practicadas en comparacién con aquellos
inventarios de finales del Seiscientos™. Para empezar se advierte, especialmente
entre los ternos de color blanco, la casi total desaparicién de los antiguos ves-
tuarios, pues de los diez ternos con que cuenta en esa fecha la catedral todos
corresponden al siglo XVIII, menos dos, viejas reliquias del pasado, que son
descritos como inservibles. Esos ocho vestuarios nuevos estan confeccionados

87 A.CM. Acta espiritual de 1 de octubre de 1774, f. 186.
88 Dicho documento va inserto en el acta del cabildo espiritual de 6 de septiembre de 1776.
(A.C.M. acta espiritual de 6 de septiembre de 1776 f. 264v-267).
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en los ricos tejidos de moda entonces, destacando los cuatro de restafio de oro
bordados en ese metal, otro de tela de oro y un tercero de espolin de oro y
plata. Los dos ternos restantes presentan en cambio un aspecto mds modesto,
aunque también son nuevos pues asi se indica expresamente, correspondien-
do su factura al damasco floreado y al tafetdn sencillo. Los demds colores ex-
perimentan parecidos cambios, si bien no de forma tan notable, ya que mas
que a aumentar su numero se fue a la sustitucién de lo antiguo, viejo o roto. De
esta forma, el color rojo sélo cuenta en esa fecha con cinco ternos, de los cuales
linicamente uno es obra mds o menos reciente, aquel vestuario de raso borda-
do en plata y oro en Mil4n, aunque para hacer honor a la verdad en las fechas
en que se redacta el inventario y tal como advertia el autor del mismo median-
te nota marginal se estaba a la espera de recibir de Roma un nuevo terno, al
que se le denomina «el espezial», encargado alli de tistd de oro bordado en oro
y plata. Menos alteraciones se observa, en cambio, en los vestuarios morados y
verdes, pues de los cinco y tres respectivamente con los que se cuenta ninguno
parece evidenciar aportacién alguna de estos momentos, pues ésta habra de
esperar a 1781, cuando se adquiere en Valencia el espolin de oro y seda nece-
sario para la hechura de dos ternos, uno verde y otro morado, precisamente
por «hallarse los antiguos muy estropeados». Muy distinto es el caso de la
coleccion de vestuarios de color negro. Aunque reducida a dos ternos tinica-
mente, ambos son obras dieciochescas, tanto el de tela de oro confeccionado
en Lyon como el reservado para la funcién de Viernes Santo de espumillén
bordado en oro y plata. A todo ello hay que sumar el elevado ndmero de orna-
mentos sueltos. Asi, a las doce casullas y dalmadticas blancas de restafio de plata
procedentes de Roma, ya mencionadas hay que anadir dentro de ese mismo co-
lor la existencia de otras diecisiete casullas nuevas, 5 de tist, 4 de damasco floreado,
4 de raso bordadas de seda y oro, 2 de espolin, 1 de restafio bordado en oro y otra
de tela de plata bordada en seda. Similar situacién aunque en menor cuantia,
ofrecen los restantes ornamentos, si bien se deben destacar las nuevas 40 capas
pluviales moradas de tisti destinadas para la funcién de la Candelaria®.

Pero si impresionante es ese aumento de deslumbrantes ropas con las que
se dota a la sacristfa durante el tercer cuarto del siglo XVIII, mucho m4s atin es
sin duda alguna el que acontece durante los tltimos decenios de dicha centu-
ria y los primeros afios del siglo XIX de tal forma que patece como si la cate-
dral se embarcara en un proceso sin fin que no tenia otro objeto sino el de
acabar con cualquier vestigio, al menos en cuanto ornamentos, de otras épo-
cas. Las adquisiciones o encargos de ternos completos, juegos de capas de to-
dos lo colores o simples prendas sueltas se suceden constantemente, como si
nunca fueran bastantes o suficientes. La Catedral de Murcia se convierte en

89 Ibidem.
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estos anos en uno de los mas importantes clientes de los talleres toledanos de
Molero, quien surtird a la sacristia de nada menos que tres ternos completos,
entre blancos, rojos y negros, amén de otras abundantes ropas de altar en.tre
los anos comprendidos entre 1791 y 1807. Esos juegos de ropas, por su rica
apariencia y vistosidad eran sumamente apreciados por los candnigos
murcianos, tal como evidencian no sélo las propias actas capitulares de estos
anos sino también la detallada descripcion —no siempre usual— que de ellos
se hace en el minucioso inventario del tesoro catedralicio efectuado en 1807.
Este inventario, dada la escrupulosidad y detenimiento con que fue reali-
zado, en un documento excepcional para poder apreciar y valorar en su totali-
dad lo que representé la gran aportacién realizada en los afios anteriores a la
Guerra de la Independencia, en la dltima gran etapa del orna_melznto
catedralicio™. Como evidencia dicho listado entre 1776 y 1807, la sacristia se
enriquecid con magnificos ternos blancos que vinieron a sumarse a los ya exis-
tentes desde etapas precedentes. Asi, entre los blancos hay contados dos nue-
vos, concretamente uno de lama bordado de realce de oro y otro de tafetan
blanco doble «con un bordado en lugar de galon, y un jarro de Azucenas
tambien bordado de oro en la Capa». Ese enriquecimiento se advierte particu-
larmente en las largas listas de ornamentos sueltos, sobre todo en }0 que res-
pecta a las capas pluviales cuyo ntimero y calidad aumenta prodigiosamente,
pues se hacen ahora cuarenta y cuatro blancas de damascc.}, adornadas con
galon y fleco de oro fino, y otras tantas de color rojo, «guarnecidas de galoncillo
de oro». En resumen, en ese afio de 1807 la catedral posee exactamente trece
ternos blancos, ocho rojos, cinco morados, cinco negros y tres verde_s, de entre
los cuales el mds viejo que se senala es uno conocido como «el antlfgt‘lo», que
seglin dicho inventario era de los tiempos del obispo don Sancho Ddvila, «que
en su principio fue de terciopelo carmesi, con los San‘tos P.xpos’toles l’nor_da-
dos», pero que tras una dieciochesca transformacién la imagineria habl’a sido
desechada, quemada y sustituida por unos «ramos de oro bordados», mds pro-
pios de esos momentos, es decir y como se indica en el document.o «a .Io co-
rriente», por lo que de aquellos tiempos del famoso prelado po?uldentmo el
terno no tenia nada si acaso, y simplemente, el recuerdo de otra época ya muy
lejana®.

¥ o ¥

Los trdgicos acontecimientos que se suceden en Espafa a raiz de la inva-
sion napolednica y la consiguiente Guerra de la Independencia tuvieron 16gi-

90 A.C.M. Libro 235. Inventario de las Ropas y Alhajas de la Fabrica Mayor de esta Santa Iglesia.
Afio de 1807, s.f. (en adelante Inventario de 1807).
91 Ibidem.
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camente su repercusion en el antiguo reino de Murcia y, por supuesto, afecta-
ron a la propia catedral de la diGcesis y a sus empresas artisticas, entre ellas la
elaboracién de ornamentos. En efecto, existe una evidente relacién entre esos
acontecimientos y el brusco corte del esplendor que hasta entonces se conocid,
de manera que los encargos de ornamentos quedan précticamente anulados.
La situacién social, econdmica y politica no era desde luego la mds favorable
para la realizacién de prendas de lujo para la catedral, cuyos caudales no sélo
aparecen muy mermados ahora sino que ademds se tienen que destinar a la
obligatoria contribucién de guerra, lo que entrafiaba cuantiosos gastos, como
los elevados tributos que se ve obligada a entregar para el sostenimiento de las
tropas invasoras, tras su relativamente pacifica entrada en Murcia en 1810%.
No se sabe con certeza si los franceses, como habia sucedido en otras ciudades
espanolas en su poder, esquilmaron o se apoderaron de objetos del tesoro
catedralicio murciano pues como senala Villanueva el invasor galo se hizo en
Esparia con «joyas y ropas magnificas»”. A este decaimiento se procuré poner
remedio una vez terminada la Guerra de la Independencia, aunque las cosas
ya no serdn nunca como antes. Asi, se pone de manifiesto en el deseo de los
candnigos murcianos por continuar el engrandecimiento de su ajuar littirgico,
lo que les llevé al poco tiempo de restablecida la paz y repuesto en el trono
Fernando VII a plantearse en 1817, atin en momentos tan duros y criticos para
el pais, la realizacién de nuevos ornamentos. Esa decisién explica por s sola la
sorprendente y rapidisima capacidad de la catedral para recuperarse en su
economia de aquellos calamitosos afios anteriores y el interés del Cabildo por
mantener y alargar aunque un tanto ficticiamente, el esplendor pasado. La
noticia de que la Catedral de Murcia iba a emprender un ambicioso programa
de confeccién de ternos bordados debié correr como la pélvora por los
obradores de bordado de toda Espaia, animando las expectativas de los maes-
tros de este arte, pues tinicamente asi se puede entender que el propio borda-
dor del rey de estos afios, don Pantaleén Furriol, ofreciera sus servicios a los
capitulares murcianos, enviando un largo informe sobre sus méritos y logros
con el fin de lograr el encargo de aquel «surtido completo» de ornamentos
sagrados del que decia el bordador «he tenido noticia en esta corte y en Valen-
cia»™. Pero una cosa era el dnimo del cabildo y sus intereses y otra muy distin-

92 M. T. Pérez Picazo, «El impacto de los problemas exteriores: la Guerra de la Independen-
cia», en Historia de la Region Murciana, v. VIII, Murcia, 1980, pags. 20-22.

93 Entre los templos y sacristias profanadas y saqueadas por los franceses hay que destacar
la de El Escorial, la de la Catedral de Cuenca, la del monasterio de la Mejorada, etc. Las tropas
galas usaban los galones de oro como tirantes y «los corporales y cubrecalices de moqueros»
(A. P, Villanueva, Los ornamentos sagrados..., pags. 279-280).

94 A.C.M. Leg. 690. Recordaba el bordador que una prueba de su arte y pericia «se halla en
la bandera de las milicias de ese canton, y cuando ni ésta sea suficiente, podra VS. mandarle
egecutar en grande, o en chico la pieza que fuere de su agrado».
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ta la realidad financiera de la fabrica catedral, no tan boyante como a los cané-
nigos les hubiese gustado, por lo que dicho plan nunca se llevé a cabo. Ade-
mds, en la mente del Cabildo existian otros proyectos mds ambiciosos, que
obviamente relegaban a un segundo plano la elaboracién de ornamentos. En-
tre ellos hay que destacar la iniciativa de construir una monumental sacristia,
cuyo diseno se encomendo al arquitecto don Silvestre Pérez, aunque no llego a
materializarse dicha obra, precisamente por la falta de caudales para afrontar-
la. Tampoco hay que olvidar que la catedral continuaba con las reformas de
capillas y retablos, iniciados con anterioridad a la Guerra de la Independencia,
los cuales suponian una importante y constante inversién de dinero, imposibi-
litando en cierto modo la acometida de otros trabajos®™. A todo ello se debe
anadir el compromiso que la Fabrica Mayor asume para la ayuda en la restau-
racién de parroquias y conventos de la didcesis, muchos completamente des-
trozados y machacados por causa de la guerra, asi como en la dotacién de sus
perdidos ajuares litirgicos, lo que en definitiva hacia imposible, ante tantas
inversiones, cualquier proyecto de nuevos ornamentos para la Catedral®.

La centuria decimondnica no supone, por tanto, salvo esos primeros anos
del siglo, ninguna obra de cardcter excepcional para el ajuar de la sacristia
catedralicia. La nueva situacién histérica de la nacién, la evolucién politica y
la pérdida progresiva de recursos econémicos plantean grandes problemas al
cabildo murciano, que en el mejor de los casos se limitard al mantenimiento de
su ajuar o a la compra de lo mas imprescindible y siempre dentro de una ma-
yor discrecién. Ya no habra mds encargos de ternos bordados, reproduciéndo-
se como en otros momentos dificiles del pasado, sobre todo aquella segunda
mitad del siglo XVII, los ornamentos, desde luego de apariencia rica, pero en
simples tejidos brocados o adamascados, sin mas labores, ornamentos ademas
que no se hacen «ex profeso» para la Catedral sino que ahora se adquieren al
compas de los nuevos tiempos con un caracter mas industrial y de serie. Asi, a
partir del segundo tercio del XIX las obras se adquieren sin mads en fébricas
especializadas en la confeccién de ornamentos, tales como la de don Juan Mi-
guel de San Vicente de la ciudad de Valencia o la de Mustieles Pérez de Ma-
drid. Serd en esos talleres donde se realicen los nuevos vestuarios con los que
la Catedral entonces aumenta su coleccién de textiles. Por ejemplo, en Valen-
cia se confeccionan, a partir de 1864, los dos ternos azules para la festividad de
la Purisima, en concreto uno solemne de tisi de plata y otro mas sencillo de

95 M. Pérez Sdnchez, El retablo y el mueble litiirgico bajo la Ilustracion, Murcia, Academia Al-
fonso X el Sabio, 1995.

96 Segtin afirmaba el doctoral La Riva en 1817 «diariamente acuden los curas y fabriqueros
al Cabildo a fin de que contribuya para el reparo y reedificacion de las Iglesias y ademas se las
asista con lo necesario para ornamentos, vasos sagrados» (A.C.M. Acta capitular de 7 de febrero
de 1817, £. 94).
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damasco”. Pero, sin duda alguna, la obra mds lujosa de la segunda mitad del
siglo XIX es la compra en 1897, siendo fabriquero don Valentin Leante Pérez,
de un terno de color blanco, que serd denominado desde entonces como «el
gran pontifical», confeccionado en tisti tejido de plata y rameados de oro, y
que merecié un largo y prolijo contrato de ejecucién con el ya citado taller
madrilefio, alcanzando su coste las 32.955 pesetas™. Ese terno blanco supone,
desde luego, la confirmacién de la extraordinaria importancia que esos juegos
blancos tuvieron en las ceremonias de la Catedral de Murcia, puesto que las mas
solemnes que alli se celebraban correspondian a dicho color, pues no en vano
dicho templo se encuentra bajo la titularidad y advocacién de la Virgen, a la que
corresponde al igual que en las fiestas del Sefior dicho color littirgico. Esa prepon-
derancia de los ternos blancos se advierte bien en el iltimo inventario importante
del ajuar catedralicio, efectuado en ese citado afio de 1897, en el que se contabili-
zan los siguientes vestuarios: trece blancos, cinco rojos, tres morados, tres negros,
dos azules y uno verde. Se debe anotar igualmente la gran cantidad de prendas
sueltas que figuran en dicho inventario, en virtud de que a las propias pertenen-
cias de la sacristia mayor se afiaden ahora las ropas procedentes de las sacristias
de las distintas capillas de patronato ubicadas en el templo, pues al desaparecer o
mejor dicho al ser suprimida la propiedad de sus hasta entonces titulares sobre
las mismas una gran parte de los ornamentos que alli servian pasaron por dona-
cién o simple enajenacién a pertenecer a la fbrica de la catedral®.

1.2, COLGADURAS, DOSELES Y SITIALES

Como ya se indic en la introduccién de este capitulo, la catedral como
iglesia madre del obispado y sede de su prelado tenia la obligacién de mostrar
la imagen simbdlica de la di6cesis mediante todos los medios a su alcance. Su
cardcter de templo oficial, en el que tenian lugar las grandes ceremonias de la

97 Ambos ternos quedan recogidos en el inventario efectuado por V. Leante, Inventario de las
alhajas pontificales... y demds enseres pertenecientes ala Iglesia Catedral de Cartagena y existentes el 31 de
octubre de 1897. s f. (Manuscrito en A.M.M.).

98 A.C.M. Leg. Misceldnea. El contrato para la confeccién del vestuario fue firmado en Mur-
cia el 22 de enero de 1897 entre don Valentin Leante y Pérez, en su calidad de canénigo fabriquero
de la Catedral de Murcia, y don Juan Pérez Cuenca, socio gerente de la fabrica Mustieles Pérez y
Compaiiia de Madrid. Las condiciones fueron las siguientes: «El terno sera de tisi de plata fina
de 990 milésimas rameaje oro fino de 990 milésimas, compuesto por las prendas que a continua-
cion se detallan. Diez y ocho capas, cuatro dalmaticas, una casulla, tres frontales para pulpito,
una banda de hombros, una atrilera; todas estas prendas con galén de oro fino de 990 milésimas
y de 15 lineas, dibujos numero cinco o seis fleco de oro fino de 990 milésimas y de 24 lineas,
pasamaneria de oro fino y seda de 990 milésimas. La capa del preste llevard gal6n y fleco de oro
fino de 24 lineas y 40 respectivamente. El tejido de tisti de oro ha de ser por lo menos tan superior
a la muestra en poder del Sefior Leante mejorando en calidad si es posible».

99 V. Leante, Inventario de las alhajas... s.f. En dicho documento figuran ya como propiedad
de la sacristia catedralicia los ornamentos de la capilla de la Purisima.
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Figura 2. Dalmitica del terno del obispo Mateo. Primera mitad del siglo XVIII. Catedral de
Murcia. (Fotografia Angel Martinez)
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liturgia catdlica, del obispado o de la ciudad, cuyo aparato debia superar en
esplendor a cualquier otro desplegado en las iglesias bajo su érbita, sino tam-
bién su funcién como espacio en el que se celebraban todos los actos relaciona-
dos con los acontecimientos histéricos y politicos de la Monarquia hispana, es
decir exequias y proclamaciones reales, nacimientos de herederos, triunfos de
los ejércitos, etc., conllevaba que en tales solemnidades su aspecto interior se
adecuara, a través del propio engalanamiento de su arquitectura, a la impor-
tancia de los fastos que se conmemoraban. Durante tales actos en la catedral se
juntaban todos los poderes reales del obispado de Cartagena y del reino de
Murcia que, en definitiva, no eran otra cosa que la representacion en un pe-
queno microcosmos de la sociedad estamentaria de la Espafia de la época.
Reunidos obispo, candnigos, regidores, nobles, caballeros de érdenes militares
e hidalgos en torno al sacrosanto espacio de la Capilla Mayor, trono del Rey de
Reyes, pero también, no hay que olvidar que era capilla real, y por tanto en
cierto modo lugar en el que se percibia la presencia gloriosa, aunque invisible,
de su Catdlica Majestad el rey de Espafia. En suma, no debe sorprender que el
ornato del presbiterio se cuidara en extremo, aunque también se ampliaba el
despliegue al coro y al espacio que media entre éste y la capilla mayor, el plano
como suele llamarse, formdndose asi un conjunto suntuoso no muy distinto
de un gran sala de la corte. Y asi ser, en efecto, al menos desde el siglo XVI, de
tal modo que desde esa época la decoracién del espacio catedralicio se verd
influenciada y orientada por los gustos y modas que van imponiéndose en
sucesivas etapas en el adorno de los salones palaciegos. Muros y pilares se
revestiran por completo y en toda su extensién de lujosas colgaduras y cortinajes
dg manera que el elemento arquitecténico desaparecerd por completo de la
vista en estas ocasiones, dando la impresién de un gigantesco relicario recu-
bierto de terciopelos, damascos, rasos y brocados, cuya caja son las centellean-
tes bovedas géticas iluminadas por innumerables arafias de velas. A esa nece-
sidad de transformar el espacio catedralicio con motivos de cualquier clase de
solemnidad se sumaba, ademds, la especial predileccién de los miembros del
Cabildo por estos elementos ornamentales de gran lucimiento, ya que asi se
magnificaban sus fiestas y funciones. Por una u otra razén la catedral en el
curso del afio litdrgico y de celebraciones se convertia en un escenario de cam-
biante aspecto. La capilla mayor, por la relevancia ya sefialada, siempre apare-
cia revestida de vistosos tejidos, aunque se enriqueciera para especiales fies-
tas. Lanave y el coro s6lo se colgardn en esas ocasiones excepcionales, para asi
ponerse a tono con la mds lujosa apariencia del presbiterio'®,

100  Esas escenografias efimeras de textiles se reservaban para las grandes solemnidades
de la liturgia catélica tales como Navidad o Corpus Christie. También fueron habituales con
motivo de acontecimientos extraordinarios coma eran las exequias reales u otros actos relaciona-
dos con la monarquia. Precisamente, el revestimiento de las iglesias con pafios y colgaduras
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Aunque tales tramoyas y montajes de colgaduras y cortinajes, no exentos
de cierto cardcter escenografico y teatral, alcanzaran su maximo apogeo du-
rante el Barroco y mas concretamente en el siglo XVIII, algo de esto se intuye
ya en la segunda mitad del siglo XVI, tal como demuestra la documentacién
que sobre ese periodo se conserva. No obstante, eso no significa que la cate-
dral murciana careciera hasta dicha fecha de estos ornamentos de la arquitec-
tura, pues es bien sabido que otras catedrales espanolas contaban entre sus
existencias, desde época bajo medieval, con esos paramentos de ricos tejidos,
tales como tapices o telas bordadas, con los que se adornaba tanto la capilla
mayor como los pilares de la nave central del templo. Entre otros, son los casos
de las catedrales de Valencia, Burgos o Leén. La inexistencia en Murcia de
documentos relativos a estos adornos con anterioridad al Quinientos no per-
mite por ahora lanzar hipétesis al respecto, atin cuando lo mds normal y 16gico
es pensar que como tantas otras catedrales espanolas la de Murcia conto, des-
de su ereccién como primer templo de la didcesis de Cartagena, con algunos
elementos de este tipo, aunque nada se sepa sobre su cantidad, disposicién o
material.

Las primeras noticias que confirman la presencia de colgaduras no van mas
alld de 1585, proporciondndolas el inventario del tesoro catedralicio realizado
en dicho afno y en el que figura la escueta referencia «diez panos de tapiceria
para el adorno de la capilla mayor»'". A pesar de que estas tapicerias no son
descritas, pudiera ser probable que en ellas se representasen temas figurativos
de Historia Sagrada o incluso de asuntos referentes a la Natividad de Nuestra
Sefora, dada la advocacién de la catedral. Lo tinico que con certeza se sabe es
que tales colgaduras eran grandiosas, sobrepasando su extension las doscien-
tas noventay siete varas y, en consecuencia, estaban altamente valoradas, pues
cuando el Cabildo decidié su venta en 1625, ante el mal estado que mostraban
por sus muchos anos de servicio, fueron adquiridas por el Arcediano de Lorca
para el adorno de su casa por la cantidad de 252.540 maravedis, es decir mas
de siete mil reales'™.

Pero antes de que se produjera tal venta, a partir de 1616 los candnigos
murcianos se preocuparon de forma espléndida por dotar al presbiterio

durante los funerales de la familia real estaba reglamentado desde 1565 por la Real Pragmaética
de Felipe II de 20 de marzo de dicho afio. (Novisima Recopilacidn de las leyes de Espaia, Libro 1,
Titulo III, Ley II, Madrid, 1807, pdg. 20). Una buena idea de la imagen que tendrian los templos
con esas galas temporales adornando los muros de naves y capillas la da, por ejemplo, la estam-
pa del grabador francés Santiago Callot, en la que se muestra la decoracién interior de la iglesia
de San Lorenzo de la ciudad de Florencia durante los funerales en honor del emperador de Ale-
mania, Matias (1557-1619). (J. M. Gonzdlez de Zarate, Renacimiento y Barroco. Imdgenes para la
historia, Vitoria, 1992, pag. 150).

101  A.CM. Inventario de 1585, s.f.

102 A.CM. Libro de Fédbrica 1601-1621, f. 244.
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catedralicio de nuevas y ricas colgaduras mds acordes con los tiempos que se
vivian de renovacién del ajuar catedralicio para cumplir con exactitud los de-
cretos emanados del Concilio de Trento. No se puede olvidar que las directri-
ces tridentinas asi como las salidas de los concilios sinodales peninsulares pos-
teriores establecieron o, mejor dicho, revitalizaron el espacio de la capilla ma-
yor, al ser confirmado éste como trono del Santisimo y lugar donde debia ser
expuesto con toda la reverencia posible tan alto misterio'®. Las autoridades
eclesidsticas murcianas, y muy especialmente el clero de la catedral, no tarda-
ran por tanto en poner en marcha ese proceso de dignificacién del presbiterio,
cuya materializacion mas inmediata serd la realizacién de esa riquisima colga-
dura para el ornato de dicha capilla, ademéds de la construccién de un gran
sagrario para la misma, costeando por completo esta dltima obra el obispo
don Antonio Trejo'™. Asi, la necesidad de cortinajes mas decorosos que los con
que hasta ese momento se contaba se hacia patente en ese citado afio de 1616,
al observarse que los viejos no eran suficientes en su extensién para recubrir el
gran espacio del presbiterio, ademds de estar deteriorados y remendados, por
lo que segtin se decfa para suplir aquella falta se venia solicitando y alquilan-
do, desde algunos afios atrds, colgaduras pertenecientes tanto a particulares
como al Concejo de la ciudad, lo que no dejaba de constituir una grave e
indecorosa falta para el esplendor del culto divino catedralicio'®. Para solucio-
nar tal problema se determinaba a propuesta del Sr. Cdmara, a la sazén
fabriquero en aquel afio del templo catedral, el encargo de una nueva colgadu-
ra de damasco y terciopelo de dieciséis pafios, compuesta por 134 varas de
damasco carmes{ y 126 varas de terciopelo de similar color, todo ello de con-
feccion toledana, cuyo importe, ciertamente alto, de 350.572 maravedis, o sea
mds de 10.000 reales, se pagaba en 1617 al mercader Domingo de Anduica,
quien hizo de intermediario en la operacién'™.

Hasta ese momento, como se puede observar, la primera preocupacién del
cabildo fue el imprescindible y suntuoso ornato del presbiterio mediante un

103 Sobre este aspecto de la revitalizacién de la Capilla Mayor se debe destacar el impor-
tante estudio de A. Rodriguez G. de Ceballos, «Liturgia y configuracién del espacio en la arqui-
tectura espanola y portuguesa a rafz del Concilio de Trentos, Anuario del Departamento de Historia
y Teoria del Arte. ULA.M., v. 111, 1991, pags. 43-52.

104  La preocupacion del obispo Trejo por el adorno del presbiterio catedralicio no sélo se
materializ6 en ese sagrario de talla para cuya obra libr6 1.022 reales (A.H.PM. Prot. 1231, f. 273v)
sino también en obras mds ambiciosas como la apertura de las puertas laterales de la capilla
mayor. Para estas iniciativas artisticas desarrolladas por el citado prelado, ver M.C. Sénchez-
Rojas Fenoll, «La capilla del Trascoro de la Catedral de Murcia», en Homenaje al Profesor Juan
Torres Fontes, Universidad de Murcia, 1987, pags. 1.535-1.545 y E. Herndndez Albaladejo y P.
Segado Bravo, «Arquitectura y Contrarreforma...», pags. 301-305.

105 A.CM. Acta capitular de 12 de abril de 1616, f. 509,

106 A esa cantidad se debe sumar otra de 10.336 maravedies, pagados por el lienzo para
forrar la nueva colgadura. (A.C.M. Libro de Fébrica de 1601-1621, f. 192).
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tratamiento grandilocuente, por lo que una vez bien atendido las miras se pon-
drén en la realizacién de colgaduras a juego con las ya existentes para recubrir
en los dias de las fiestas mds solemnes, muy particularmente en la solemnidad
del Corpus y su octava, es decir en la fecha de la conmemoracién apotedsica
de la Eucaristia, toda la nave central de la catedral, desde el coro hasta la capi-
lla mayor, en un despliegue de ostentacién verdaderamente fastuoso, confor-
me a las teatralizaciones propias de lo barroco que progresivamente se van
imponiendo. Esos propdsitos comienzan a patentizarse hacia 1656 cuandcz la
catedral se hace con una inmensa colgadura integrada por setenta y tres panos
de terciopelo carmesi «de gran caida»'”. Buena idea de lo que repres:entaba ese
gigantesco montaje de tejidos, que cafan desde lo mds alto de los pilares .de la
nave central, recubriendo plano y coro por completo, dan los pagos registra-
dos por su instalacion en las cuentas de fébrica de entonces. Asi, por ejemplo,
en 1666 sélo para el engalanamiento de la nave en la fiesta del Corpus emplea-
ba la fébrica a cuatro hombres durante seis dias mientras que para desmontar-
lo, proceso mds rdpido l6gicamente, necesitaba de dos operarios a lo lsiu:go de
tres jornadas!®. Poco a poco dicha colgadura fue aumentado en extension con
la adicién de nuevos panos hasta abarcar, segiin explica el inventario de 1690
las ochenta telas', enriqueciéndose también la de la capilla mayor con la fa-
bricacién de una gran colgadura compuesta de dieciocho telas de lama de oro
con adorno de galén de oro ancho, que se sobreponia sobre la mas corr.ien'fe de
damasco y terciopelo en aquella festividad del Corpus Christi y cuya finalidad
no seria otra sino la de acentuar la magnificencia del altar en dicha ocasién y
crear un juego de sorprendentes contrastes de brillo y color, como si del int\_e-
rior de un gran sagrario se tratara, alterando asi la habitual vision del espacio

catedralicio™”.

107  A.C.M. Inventario de 1656, s.f. ) o

108 Lo invertido en la fiesta del Corpus y su octava de ese afio de 1666 inclu‘yollas siguien-
tes partidas: «Se gasto en colgar los doseles y lo demas que fue necesario media libra de hilo
palomar y media de cordel costo todo tres reales y medio. A dos hombres que se ocuparon tres
dias en rrecojer las colgaduras para la octava trescientos y quatro reales. A quatro hombres que se
ocuparon en colgar y descolgar la yglesia en seis dias que trabajaron los pague ciento y ochenta
reales» (A.C.M. Leg. 430). ' )

109 Es descrita como «una colgadura nueva de terciopelos y damascos carmesi que sirve
para los pilares de la iglesia con ochenta telas comprendido el pafio pequefio que esta encima del
pulpito» (A.C.M. Inventario de 1690, s.£.). o B :

110 A juego con ese rico cortinaje de lama blanco existia tambxer} un gran dosel de lama de
cinco telas para el Sagrario, adorno este tltimo que costeo el Arcediano de Lorca, don Pedro
Ortiz de Moncada. (Tbidem.)
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Otra muestra de esa predileccion por este tipo de ornato y de la cada
vez mayor fastuosidad que va adquiriendo la celebracidn de la festividad
del Corpus es el programa decorativo en el que se embarca el cabildo du-
rante el primer tercio del siglo XVIII, destinado a la ornamentacién de lo
principal de la catedral, el cual constituye sin duda alguna el proyecto de
mads envergadura de cardcter suntuario acometido jamas por los capitula-
res murcianos y del que serdn los auténticos protagonistas la obra de plata
y los textiles destinados a servirles de fondo. Sabido es que entre 1712 y
1735 el presbiterio catedralicio, bajo el patrocinio de distintas personalida-
des, sobre todo distinguidos miembros de la familia Guill, es objeto de una
auténtica y absoluta transformacién, a tono con la espectacularidad de lo
barroco, al ser dotado de una serie de suntuosas alhajas en oro, plata y
bronce, tales como barandillas, frontal, frontaleras, gradas, jarras, ramos y
un gran taberndculo; en definitiva, todo un recubrimiento de orfebreria,
cuyo montaje completo era sélo ocasionalmente visible en esas fiestas del
Santisimo para las que se reservaba'’. Pero ese proceso emprendido para
magnificar dichas celebraciones debe adelantarse unos cuantos afios antes
de esa fecha hasta ahora conocida de 1712, pues cinco afios atrds, es decir
en 1707, ya comenzaba a ser una realidad con la adquisiciéon de una gran
colgadura con cuarenta y cinco pafos para la nave central del templo, cuyo
exclusivo fin serd a partir de entonces el adornar aquella especialisima zona
el dia del Corpus, quedando la colgadura anterior de damasco y terciope-
lo carmesi destinada para las restantes festividades de caracter solemne.
El nuevo adorno era, por tanto, una forma de destacar y exaltar la especial
significacién que para los catélicos tenia esa fecha de la apoteosis eucaristica
por encima de las restantes fiestas del calendario littirgico. Esta nueva col-
gadura se confecciond, ademads, en tafetan entredoble de seda, de los de-
nominados «brillantes» segtin refleja las cuentas de su realizacién, cuyo
coste alcanzé los 7.400 reales vellén, diferencidndose asi de los otros mas
pesados cortinajes de damasco y terciopelos. Otra nota original es el color
que presentaban esos tafetanes, pues en ellos se combinaba el tono tradi-
cional carmesi con el mds novedoso del amarillo dorado, el llamado
«paxizo», cuya explicacién se debe buscar en ese nuevo gusto y predilec-
cion que se da ahora por los fuertes contrastes de luz y colot, aparte de

111 Sobre esta rica y especial configuracién que adoptaba la capilla mayor en los dias mds
solemnes de la liturgia catélica ver, M. C. Sanchez-Rojas Fenoll, «La etapa murciana del escultor
marsellés Antonio Dupar», Anales de Ia Universidad de M urcia, v. XXXVII, n° 1-2, curso 1978-1979,
pégs. 165-166; M. Pérez Sénchez, «La contribucién de la familia Lucas a la orfebreria de la Cate-
dral de Murcia. Una propuesta de estudio del patronazgo de los candnigos», Verdolay, n° 6, 1994,
pégs. 153-159 y R. Cabello Velasco, «Antonio Mariscott y la obra de plata del altar mayor de la
Catedral de Murcia», Verdolay, n 6, 1994, pdgs. 161-168.
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incorporar un patente y claro simbolismo del sagrado misterio, ya que el
rojo y el amarillo se pueden identificar facilmente con la sangre y el cuer-
po de Cristo bajo las especies de trigo y vino''2

La diferente valoracién y tratamiento ornamental, mds o menos espléndi-
do, aunque siempre digno, que recibia el interior del espacio catedralicio de-
pendiendo de la categoria de la celebracién a festejar queda también reflejado
tras la compra en 1733, de otra gran colgadura de damascos y terciopelos car-
mesies, similar a la del Seiscientos'?. Asi, esta nueva, por acuerdo del Cabildo,
quedd para su uso «en los dias mas clasicos y solemnes», sustituyendo a la
antigua «algo maltrecha» que qued¢ relegada para el servicio de los dias res-
tantes'*. En esta ocasidén ya no hizo falta como antafio mandar el encargo a
Toledo sino que la propia ciudad de Murcia ofrecia seguros y expertos artifices
en el arte textil que fueron los destinatarios exclusivos de aquel gran encargo,
que incorpord trescientas varas de damasco y trescientas cincuenta de tercio-
pelo, ademas de ciento treinta varas de galén de oro y seda y ocho libras de
hilo de oro para los flecos, alcanzando todo ello el alto valor de 32.720 reales
vellon'™.

Aunque, sin duda alguna, la obra mads espectacular en este aspecto (la cual
se considerd durante mucho tiempo una de las joyas catedralicias, de la que
con toda razén se enorgullecian los canénigos murcianos) fue la espléndida
colgadura que a manera de dosel se mand¢ fabricar en 1756 como aparatoso
coronamiento del magnifico taberndculo disefado por el escultor Dupar, las
minuciosas cuentas de su hechura permiten hacernos una idea de lo que debi6
ser tan rico tejido, que como el taberndculo referido pudo desaparecer con
motivo del aquel desgraciado incendio ocurrido en 1854. Por dichas cuentas se

112 Lasminuciosas cuentas de la confeccién y hechura de la colgadura detallan las siguientes
partidas: 4.330 reales de vellén por «torcer cien libras de seda fina». 907 reales de vellén por «las
hechuras de tejer el tafetan carmesi y paxizo que fueron ochocientos y cinquenta y siete varas».
69 reales de vellén por «onze onzas de seda carmesi para coser». 4 reales de vellén «por encerar».
163 reales de vellén «por el travajo de tefiir dicha seda que fueron cinquenta libras y cinco onzas
y media». 763 reales por «cien onzas de cochinilla para tefiir». 6 reales de vell6n por «encafiar la
seda». 572 reales de vellén por «las costuras de quarenta y cinco pafios». 260 reales de vellén por
«novecientas y treinta varas de cinta de filadiz colorado». (A.C.M. Leg. Libranzas inutil, caja I).

113 Las cuenta de ese afio recogen: «Item. se reciven en data treinta y dos mil setecientos
veinte y cinco reales y treinta maravedies por los mismos que pago e importaron todos los gastos
de seda manufacturas fabrica del damasco y terciopelo, carmesi y fleque de oro que se puso en la
dicha colgadura que se hizo nueva, para dicha Santa Iglesia en el afio pasado de 1733» (A.C.M.
Leg. 120, cuentas de la fabrica mayor de 1733).

114 A.C.M. Acta capitular de 3 de julio de 1734, f. 354v.

115 A ese rico cortinaje se le sumaron tres afios después, es decir, en 1736 dieciocho pafios
de corte que la Fabrica Mayor adquirié a don Pedro Saavedra por la cantidad de 3.200 reales de
vellon, los cuales se destinaron «para el plano de las Cadenas en los dias del Corpus y su octavas.
(A.CM. Leg. 120, cuentas de la fabrica mayor de 1736).
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sabe que era de terciopelo carmesi y a tenor de las varas de que constaba,
noventa, debia ofrecer una extensién considerable. Su perimetro se rodeaba de
una gran cenefa bordada, cuajada de lentejuelas y sobrepuestos grandes, me-
dianos y pequefios de hojuela de oro en forma de estrella, los cuales centraban
un gran escudo también bordado en oro, en el que se representaban las armas
de la iglesia de Cartagena, el consabido jarrén con azucenas. Todo ello, a su
vez, complementado con el rico galén de trencilla de oro, cincuenta y siete
borla de oro y diecisiete varas de fleco también de oro confeccionado en la
labor de «pomo brillante». La obra, en consecuencia, llegé a costar la alta cifra
de 25.000 reales vellon, correspondiendo parte de esa cantidad al trabajo de los
artifices Antonio Alvarez, maestro tejedor, José Martinez, sastre, y Francisco
Rabanell, bordador"*, La presencia de ese gran dosel, a tenor de esta descrip-
cion digno de un palacio real, induciria a algunos prebendados a plantearse
por esos anos la necesidad de transformar de nuevo el ornato de la capilla
mayor, adecuandolo ala moda del rococé internacional que triunfaba por toda
Europa y por supuesto, en Murcia. Asi, en 1768 el canénigo don Gabriel Pelegrin,
principal valedor de la reforma, presentaba en la sesién capitular de 13 de
abril de ese afo, un grandioso proyecto que pretendia revestir por completo
de alabastro y mdrmol los z6calos, barandillas, gradas y parte de los muros del
presbiterio catedralicio, incluyendo ademds la fabricacién de una gran colga-
dura de terciopelo bordada con sus galones de oro, «de igual calidad (por lo
menos) a la del Dosel nuebo», y que debia cubrir toda la altura del recinto
desde lo mds alto de la cornisa superior, «empezando desde el Retablo maior
asta terminar en linea recta con la Berja de dicha Capilla». Para este ambicioso
plan, cuyo coste se preveia cuantioso, elaboré dicho eclesidstico incluso un
programa de financiacién, contando para ello con los veinte mil reales del le-
gado del fallecido canénigo Amurrio, quien los habia dejado para adorno de la
fabrica mayor, ademds de ofrecer el propio Pelegrin de su bolsillo quinientos
doblones, siempre que su propuesta fuera aprobada'". Y casi llegé a aceptarse,
pero en esta ocasion surgi6 el inconveniente de los trabajos de finalizacién de
la torre, iniciados poco antes, en 1765, cuyas obras iban a consumir una eleva-
da porcion de los recursos catedralicios, para los que era necesario aplicar todo
el dinero al alcance de la fdbrica mayor'.

La colgadura de la catedral no s6lo se reservaba a esos dmbitos de la capilla

116  A.CM. Leg. 91, cuentas de la fdbrica mayor de 1756. A esa cantidad en qued cifrada la
hechura del dosel se debe afiadir 1.890 reales de vellén que se pagaron al maestro dorador Ma-
nuel_ R(_Jdriguez por hacer lo propio de su oficio en la cenefa de talla de la que colgaba el rico
cortinaje.

117 A.C.M. Documento inserto en el Acta capitular de 15 de abril de 1768, s.f.

118  E. Herndndez Albaladejo, «El barroco en la ciudad y en la arquitecturan, en Historia de
la Regidn Murciana, v. VII, Murcia, 1980, pags. 341-342.
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mayor, plano y coro, pues también otros espacios de la misma se decoraban de
la misma manera con motivo de las fiestas eucaristicas. Es el caso del crucero
de las Cadenas, el brazo del lado del Evangelio, donde antiguamente se mon-
taba el Monumento de Semana Santa. Asi, otro conjunto importante de colga-
duras era el destinado para el enmarque y acotacién del espacio en el que se
exponia el dia de Jueves Santo el arca eucaristica. Ciertamente, la Catedral de
Murcia y a diferencia de otras catedrales de Espana tales como Cérdoba, Sevi-
lla 0 Zaragoza, no posey6 hasta bien entrado el siglo XVIII, concretamente a
partir de 1787, con un Monumento de construccion sélida al estilo de esos
otros templos y cuya autoria recayé en el pintor de perspectivas de origen
italiano don Pablo Sistori"”. Hasta entonces y durante mucho tiempo ese efi-
mero montaje se vino configurando mediante ricos cortinajes, doseles y panos
confeccionados en tejidos preciosos, que se articulaban y disponian a la mane-
ra de un gran solio o cama real.

Las noticias mds antiguas al respecto las proporciona el inventario redacta-
do en 1656, en el que se documenta la existencia de cuatro panos de brocado y
terciopelo carmesi con adornos de fleco de oro y seda, una cenefa de brocado
de una tela y un cielo de tafetan tornasolado, «que todo ello sirve para el Mo-
numento»'?', Como se puede observar no debia de ser gran cosa, sobre todo si

119  Esa, hoy desaparecida, estructura del monumento disefiado por Sistori fue estudiada
por M.L. Moya Garcia, Pablo Sistori, un pintor italiano en la Murcia del siglo XVIII, Murcia, 1983,
pdgs. 123-127.

120 El empleo de cortinajes y pafios ricos para materializar el Monumento de Semana San-
ta debid ser comiin en los templos espafioles a lo largo de toda la Edad Media, derivando estos
montajes claramente teatrales casi con toda seguridad de los escenarios litiirgicos destinados a
conmemorar la Resurreccién de Cristo (E.D. Chambers, The Medieval Stage, Oxford, 1967, v. II,
cap. I). 56lo a partir del siglo XVI algunos grandes templos espafoles iniciardn la construccién de
unas estructuras, auténticas arquitecturas provisionales levantadas en madera, que presentaban
analogias morfoldgicas con la arquitectura estable, destinados a configurar un escenario mas
digno que los simples pafios para la reserva de la Eucaristia. Esos Monumentos del Quinientos
solian presentar planta central y varios cuerpos en alzado conectando formalmente con los timulos
erigidos a los miembros de la familia real y con las custodias procesionales. (V. Lleé Cafal, «El
Monumento de la Catedral de Sevilla, durante el siglo XVI», Archive Hispalense, n® 180, 1976,
pégs. 87-111; del mismo autor, Nueva Roma: Mitologia y Humanismo en el Renacimiento sevillano,
Sevilla, 1979, pags. 131 y 179. Para el Monumento de Cérdoba, disefiado por Hernédn Ruiz ITT en
1579 y realizado por el carpintero Lope de Liafio y el pintor Juan Ramirez, ver Grupo Arca, Guia
Artistica de la Provincia de Cdrdoba, Universidad de Cérdoba, 1995, pdg. 263. Los Monumentos de
la zona de Aragdn han sido estudiados por C. Morte Garcia, «Monumentos de Semana Santa en
Aragén en el siglo XVI (aportacion documental)», Artigrama, n® 3, 1986, pags. 195-214. Sin embar-
go, no todas las catedrales espafiolas, se fueron haciendo con estructuras de esta tipologia tal
como sucede en la de Murcia, por el contrario, la Catedral de Jaén siempre organizo su montaje
de Jueves Santo mediante ricas colgaduras de terciopelo bordadas en oro. (M. Pérez Sanchez, «El
ornamento litdrgico en la Catedral de Jaén y algunas noticias sobre sus artifices», Boletin del Ins-
tituto de Estudios Giennenses, (en prensa).

121 A.C.M. Inventario de 1656. No obstante, la Catedral contaba en 1585 con «un cielo de
tafetan para el Monumento» (A.C.M. Inventario de 1585).
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se compara con aquellas monumentales construcciones de madera dorada y
lienzos de pintura que inventadas ex profeso para dicha ocasién cautivaban a
los fieles de otras ciudades espafiolas. La situacién comenzé a mejorar a partir
del regalo que en 1689 efectiian los marqueses de Vélez, ahora duques de
Montalto, a la sacristia catedralicia de una «urna de madera preciosa aforrada
en terciopelo carmesi con cabos dorados, y la frontera toda de pedreria engas-
tada en plata» para presidir el monumento de Jueves Santo'. Esa suntuosa
donacion haria que el Cabildo se preocupara algo m4s por el aparato y magni-
ficencia en su exposicion el dia de Jueves Santo, al tiempo que la estética barro-
ca del momento exigia una ostentacién hasta entonces no practicada. De esta
forma, a los pocos afios, exactamente en 1696, la f4brica se embarca en esta
empresa empezando por la realizacién de un gran cielo de tafetén de seda
entredoble carmesi para el Monumento, en cuya superficie interior se repre-
sent6 mediante técnica mixta de pintura y sobrepuestos recortados en platala
béveda celeste presidida por el sol y acompafiada de la luna, nubes y estrellas,
encargandose el pintor Senén Vila de la direccién de esta obra!?,

No muchos afios mds tarde en 1708 se completaba este ornato con la confec-
cién de una gran colgadura, que constituia en si la base del Monumento, for-
mada tanto por terciopelo carmesi como por damasco de ese mismo color, ade-
mas del blanco, todo ello dispuesto a franjas o tiras, conjunto en el que la fabri-
ca invirti6 mds de 5.500 reales vellén'?, De esa manera, se configuraba un dig-
no y espectacular espacio para el arca eucaristica, que debid ser del agrado del
Cabildo, pues no pasé de mera idea aquel proyecto de Monumento en madera
que en 1723 presentaba el pintor don Juan Ruiz Melgarejo, quien aseguraba
como mayor atractivo y aliciente de su disefio lo innecesario de las colgaduras,
permitiendo asi incorporar un mayor nimero de luces, decia que hasta tres-
cientas, al disminuir el riesgo de incendios'®. El elevado coste que se calculaba
para su ejecucién, en torno a los 13.000 reales, aparté a los capitulares de ese
pensamiento para retomarlo y hacerse realidad mucho tiempo después con el
yamencionado de Sistori en cuya materializacién bien pudo influir, aparte del
deseo del Cabildo de contar con una obra sélida y de categoria conforme al

122 De esa forma es descrita en el Inventario del Tesoro catedralicio de 1690. Las noticias
sobre la construccién de la urna, cuya realizacién fue seguramente acometida en Madrid, las
proporciona también la reunién del cabildo de 6 de julio de 1685 «don Jose Avellan Maestrescue-
la dio noticia como el Sefior Marques de los Velez le manifesto una urna que esta acabando de
disponer para encerrar el Santisimo Sacramento el Jueves Santo. (A.C.M. Acta capitular de 6 de
julio de 1685, f. 265).

123 El coste de este cielo de tafetdn ascendi6 a un total de 3.080 reales de vellén. Senén Vila
cobrd por su participacién en dicha obra sesenta reales. (A.CM. Leg. 466)

124 Ibidem.

125 A.Baquero Almansa, Catdlogo de los Profesores de las Bellas Artes Murcianos, Murcia, 1913,
(edic. facsimil Murcia, 1980), pag. 164.
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esplendor que se vivia en esos momentos, la famosa real orden promulgada en
1777 con el fin de evitar los siniestros relacionados con el fuego en el interior
de las iglesias, pues aunque la madera es material ficilmente combustible
mucho mds atin lo era el tejido.

En fin, durante siglos, particularmente en época barroca, la catedral se vefa
comprometida casi de forma ininterrumpida en la realizacién de colgaduras,
doseles y demds cortinajes. Por supuesto, en esa constante renovacion peso el
deseo de alcanzar obras cada vez mds suntuosas, tal como ha quedado demos-
trado. Pero no siempre hay que acudir al prurito del enriquecimiento, pues no
debe olvidarse la fragilidad del tejido, cuya vida no sobrepasaba normalmente
la centuria. Asi, la catedral debia efectuar periddicas y elevadas inversiones en
el mantenimiento, limpieza y reparacién de esas colgaduras y llegado el caso
proceder a su sustitucion por otras nuevas, que sucesivamente irdn adquirien-
do una configuracién mas espectacular y rica, pues el cabildo siempre mostré
una especial preocupacién y predileccién por estos elementos ornamentales
de tan gran lucimiento. Todo ello es 16gico si se tiene en cuenta los deterioros a
los que constantemente estaban expuestas esas ricas telas. Su simple coloca-
cién o, por el contrario, su descolgamiento suponian I6gicamente una serie de
menoscabos y desgarramientos en los pafos, ya de por si extremadamente
fragiles, pues dichos procesos entrafiaban la presencia de hierros, clavos, listo-
nes de madera, cuerdas y cordeles, elementos imprescindibles para suspender
desde una elevada altura ese pesadisimo entramado de terciopelos y damas-
cos y extenderlos de un pilar a otro'®. Pero a ello hay que anadir no sélo este
16gico e inevitable dafio sino que ademds y con excesiva frecuencia las colga-
duras catedralicias eran prestadas a otros templos de la ciudad, generalmente
conventuales o capillas de cofradias, para determinadas solemnidades o fies-
tas de especial relevancia, ya con motivo de acontecimientos excepcionales
como la inauguracion y bendicién de nuevos templos o beatificaciones ya por
la conmemoracién de funciones anuales, tales como San Blas, Santiago, San
Juan de Dios, San Francisco o la Purisima'”. Incluso a veces se recurria a los

126  Por ejemplo, en 1666 al colocar la colgadura para la fiesta del Corpus se rompieron tres
panos de los alféizares, que l6gicamente se remendaron de inmediato. (A.C.M. Leg. Libranza
initil, Caja I). ‘

127  Peticiones solicitando las colgaduras catedralicias aparecen constantemente registra-
das, todos los afios sin excepcidn, en las actas capitulares del Cabildo catedralicio asi como en la
secretaria. Para dar una ligera idea sélo en la primera mitad del siglo XVII se han documen.tado
mds de treinta y cinco solicitudes de préstamo de distintos conventos, cofradias y parroquias o
concesiones por parte de los capitulares. Entre las instituciones que mas Frecgentemente preten-
dian esas ambicionadas galas figuran: el convento de Santo Domingo, el colegio de San Fulg‘enac’J,
la cofradia de San Ginés, la cofradia de Santiago de la Espada —a la cual el cabildo no tenfa mds
remedio que dejar las colgaduras «en atencion que la fabrica de esta Santa [g]esia‘lleva el terzuelo
de su fabrica» (A.C.M. Acta capitular de 19 de julio de 16186, f. 530}—, la cofradia de la Ffoncep-
cidn —a esta hermandad también estaba obligado el cabildo a transigir pues «la cofradia presta
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cortinajes catedralicios para decorar los aposentos y salones que la ciudad des-
tinaba para acoger algtin importante personaje de la corte a su paso por Mur-
cia o para el adorno de las galerias y cdmaras del palacio episcopal ante la
llegada de un nuevo obispo™. Tanta salida y entrada, montaje y desmontaje
de colgaduras para usos tan dispares y espacios tan diferentes influfan de for-
ma decisiva en su detrimento, muy a pesar de las quejas del cabildo quien
nunca vio con buenos 0jos esos continuos préstamos de sus valiosas pertenen-
cias, aunque motivos supuestamente mds poderosos, entre los que figurarian
probablemente desde la cortesia al simple interés por mantener buenas rela-
ciones tanto con las distintas 6rdenes religiosas, el Concejo y el obispo, le obli-
garian, atin a disgusto, a esa dejacion.

S

Cortinajes y colgaduras no sélo estaban presentes en los espacios destina-
dos ala exposicién y veneracién del Santisimo, o sea en los 4mbitos del culto,
sino que también se dejaban ver en otras dependencias catedralicias. De esta
manera, el propio escenario en el que tenfan lugar las reuniones de los canéni-
gos, es decir la Sala Capitular, cont6 desde al menos la segunda mitad del siglo
XVII con un ornato apropiado a la condicién de los que alli tenfan su asiento.
En cierto modo aquel recinto se decoraba también como si se tratase de la sala
de un palacio, ofreciendo aires de un pequefio salén del trono o de gobierno,
pues no en vano constituia un recinto del poder y para el poder, en el que un
selecto grupo de elegidos tomaban importantes decisiones, recibian emisarios,
administraban fortunas, etc. Simbolo visible de esa potestad casi ilimitada que
detentaba los prebendados catedralicios era la existencia de una colgadura fo-
rrando los muros de la Sala Capitular y, por supuesto, el dosel correspondien-

la colgadura que tiene a esta Santa Iglesia quandola es menesters (A.C.M. Acta capitular de 22 de
febrero de 1616, f. 44v)—, el convento de San A gustin, el convento de la Trinidad, la cofradia de
San Ildefonso, el convento de San Antonio, el convento de Santa Clara v la cofradia de San Blas.
Todas estas solicitudes eran contestadas afirmativamente por el cabildo, el cual, la verdad sea
dicha, nunca dejé de prestar sus pertenencias. S6lo hay dos casos curiosos de rotunda negativa y
ambos conciernen a conventos femeninos. Asi, en 1629 se denegaba la peticién efectuada por la
abadesa del convento de Santa Isabel (A.C.M. Acta capitular de 22 de junio de 1619, f. 255v) al
igual que afos después se hacia lo mismo con la demanda de las monjas de Madre de Dios
(A.CM. Acta capitular de 23 de abril de 1653, f. 285v). Resulta muy singular que la tinica negati-
va a prestar ornamentos, documentada en siglos posteriores, afecta también a un convento de
monjas, en este caso el de carmelitas descalzas, desestimandose una peticion de prendas y colga-
duras realizada en 1807 (A.C.M. Leg. 731).

128  En 1600 la ciudad solicitaba las colgaduras catedralicias «para el marques que viene a
hallarse en las fiestas» (A.C.M. Acta capitular de 13 de noviembre de 1600, f. 122). En otra ocasidn
los cortinajes sirvieron «para aderecar la casa del obispo para cuando viniese» (A.C.M. Acta capi-
tular de 5 de octubre de 1618, f. 238).
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te que se disponia encima de las sillas para ellos reservadas, a manera de pe-
quenos solios. Segtin un informe de 1685, elaborado por el Cabildo murciano a
peticion de los capitulares de la Catedral de Coria, cuyo obispo queria poner
fin a aquella préctica iniciada en ese templo extremeno desde 1671, la costum-
bre se remontaba «a tiempo inmemorial siendo un derecho y estilo de esta
Santa Iglesia»'®, aunque para hacer honor a la verdad, tal como confirma la
documentacién, la presencia de dicho ornato no remontaba mas all4 de 1660,
cuando tras ser adquirida una nueva colgadura para el templo se tomé la deci-
sion de destinar la vieja para adorno de la Sala'*. La construccién de una nue-
va sillerfa capitular, realizada hacia la década de los ochenta del siglo XVII'*,
llevarfa a los canénigos murcianos a plantearse la sustitucién de esa antigua
colgadura por otra mds a tono con el mobiliario de reciente creacién, lo que se
produjo en 1700, encargandose entonces al maestro tejedor Luis de Alarcén
una colgadura de terciopelo y damasco carmesi con cenefa de lama de oro,
valorada en 6.700 reales vellon'*.

Ese deseo de subrayar la autoridad concedida por la pertenencia al orden
eclesidstico no sélo se patentiza en los candnigos sino también y si cabe atin
mas en la persona de los prelados, quienes desde finales del siglo XVI se lanza-
ran con firmeza a mostrar claramente el poder espiritual de su cargo en las
ceremonias litirgicas en que participan, elevando su fastuosidad y realzando
su presencia en ellas con la ereccién de doseles y baldaquinos, que no tienen
otra utilidad practica que la de resaltar la especial dignidad de la persona que
cubrian, inicidndose asi lo que Villanueva denomind, y con mucha razén, «la
epidemia de la vanidad del clero»'®, aunque de ella participaron los restantes
grupos privilegiados hasta alcanzar su mayor apogeo durante el Barroco. Y es
en esta época cuando hay que situar la extraordinaria importancia que se con-
cede a los doseles como signo patente de honores y prerrogativas particulares.

Buena cuenta de ello da, por ejemplo, el manifiesto que sobre uso y derecho
de este sofisticado ornato se ptiblico en 1740 con motivo de los graves proble-

129  A.CM. Leg. 533. ‘

130 En el inventario de 1690 se registra la vieja colgadura de la capilla mayor sirviendo de
adorno en la Sala Capitular. .

131  Enla carta que los canénigos murcianos enviaron como respuesta a sus homénimos clg
Coria se dice «que la colgadura se quito aviendo de renovar las sillas o asientos de la Sala ;apl—
tular echos de madera mas preciosa y no se ha vuelto a poner por no estar aun acabadas dichas
sillas en acabando se volvera a poner dicha colgadura» (A.C.M. Leg. 533).

132 Para la confeccién de este adorno se destinaron noventa libras de seda joyante tefiida
en color carmesi y doce onzas de seda joyante tejida de «paxizo». Igualmente se adorné con
setenta y siete onzas de «cuchillejo de oro» y sesenta y dos de galdn de oro fino. Su hechura fue
encomendada al sastre Benito Garcia, el cual recibi6 1.114 reales de vellén por «las costuras de la
colgadura y otras cosas de ropa para la sacristia» (A.C.M. Leg. 466).

133 A.P. Villanueva, Los ornamentos sagrados..., pag. 238.
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mas surgidos durante las exequias de la reina dofia Mariana de N eoburgo en
la catedral de Pamplona entre el prelado de aquella digcesis, don Francisco
Anoa y Busto, y el Virrey de Navarra, conde de Maceda, al intentar impedir
este tltimo que dicho obispo luciera durante las ceremonias fiinebres ese adorno
sobre su sitial de la capilla mayor. Lo que pudiera parecer anecdético se con-
virtié en una cuestion de estado, que conmocioné la vida puiblica del pais™. El
asunto no era para menos, pues se trataba de un claro enfrentamiento entre la
autoridad eclesidstica y la civil, esgrimiendo cada uno argumentos a su favor
sobre a quienes correspondia utilizar el dosel en el caso de las ceremonias en
que ambos poderes concurrian. La iglesia, que al igual que en otras ocasiones
se uni6 como una pifa, aunando opiniones de prelados y canonigos de todas
las di6cesis espafiolas, arropada con esta fuerza consideraba que el dosel utili-
zado por los obispos era un ornamento «propio de su elevado Caracter, y co-
rrespondiente a tan sagrada persona» y su uso no podia ofender, por tanto, a
nadie «ni amargura, ni disminucion de autoridad a los mas supremos Magis-
trados, a los Principes, aunque sean Soberanos, y aun a los mismos Reyes, y
Emperadores. Porque en los actos espirituales los Obispos se consideran como
mayores, que los mismos Emperadores, y Reyes»'*, En consecuencia, se reco-
nocia la prerrogativa indiscutible del obispo para utilizar el dosel, no sélo ya
en los interiores de los templos sino incluso en los propios salones de las casas
episcopales, recordando en este sentido la costumbre instaurada en 1668 por
el obispo de Barcelona don Fray Luis de Pons, quien atendia a sus audiencias
bajo gran dosel'*. Estos derechos se amparaban en reales érdenes como la de
Felipe ITI, expedida en 17 de octubre de 1614, o en la «piadosa» costumbre que
dicho monarca demostré a lo largo de su vida al consentir que los obispos ante
su presencia gozaran de tal privilegio'”. Por otra parte, se negaba totalmente
la existencia de ley o derecho alguno que permitiera la concesién de dosel en

134 El suceso y todas las alegaciones y debates a los que dio lugar quedaron recogidos en
un extenso memordandum impreso bajo el titulo Manifiesto canonico, christiano, y politico por el
ilustrisimo sefior don Francisco Afioa y Busto obispo de Pamplona del consejo de su magestad y por el muy
ilustre Prior y Cavildo de su Santa glesia Cathedral en la disputa, que con ocasion de las Reales Exequias
de la Reyna Nuestra Seiiora Doria Maria Ana de Neoburg, ha ocurrido con el excelentisimo sefior Conde de
Maceda virrey, y capitan general del Reyno de Navarra y el Supremo, y Real Consejo de ¢l sobre pretender,
que su excelencia havia de usar de dosel en dichas exequias; Y que el sefior Obispo no le avia de poner en
ellas, sin embargo de celebrar la Misa de Pontifical. 82 pdgs. (A.C.M. Leg. 668).

135 Ibidem. pag. 51.

136 Derecho que fue reconocido por el Canciller de Catalufia pese a los reparos que a ello
interpuso el fiscal de la Real Audiencia de Barcelona, don Migue! de Cortiada. Ibidem. pdg. 56.

137 Serecordaban los casos acontecidos en Burgos con los reyes Felipe IT y su sucesor en los
anos 1592 y 1614, respectivamente, los cuales conocedores de las costumbres que se estilaban en
la catedral burgalesa, «mandaron que con la misma solemnidad, ceremonias, y orden, que se
decia otros dias sin hacer ninguna diferencia ni mudanza por su presencia y dispensado el uso
del dosel» Ibidem. pag. 52.
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las ceremonias littirgicas para persona alguna que no fuera el obispo o el mo-
narca, senaldndose que lo contrario no quedaba recogido en ningun texto del
derecho Canénico ni del Civil asi como ordenanza municipal «que permita a
los Virreyes el uso de tal preheminencia en las iglesias. Porque, como casas de
Dios, son acreedoras de mayor respeto, que las de los Reyes, y en estas bien
claro es, que no intentarian los Virreyes la practica de semejante prerogativa».
Se recordaba igualmente que la prohibicién al poder secular de esta practica
estaba ademds confirmada mediante disposiciones de la Sagrada Congrega-
cién de Ritos de 13 de marzo de 1638 o el decreto del papa Clemente XI con
fecha de 3 de octubre de 1702. Incluso los reyes de Espafia habian apoyado y
autorizado estas disposiciones de la Iglesia, aun con anterioridad a su procla-
macion, tal como demostraba una carta del rey don Felipe II de 1573, por la
que se escusaba a gobernadores y autoridades similares de utilizar doseles y
cortinajes en cualquier tipo de ceremonias. Recomendacién convertida en ley
por mandato de Felipe III de 12 de julio de 1633, que establecia lo siguiente:
«No es bien, que ningun Tribunal, ni Persona, por preheminente lugar que
tenga, ponga Dosel en fiestas publicas, por ser solo debido a mi Persona»'*. Su
uso quedaba restringido para la nobleza sélo y tinicamente en sus palacios,
pues en los actos religiosos tampoco harian empleo de él, limitandose a realzar
su presencia en tales actos con sitial ubicado en el presbiterio.

La significacion que el dosel alcanza desde la segunda mitad del siglo XVII
y el peso especifico que tiene en una cultura simbélica como la del Barroco
explicarian bien la riqueza de doseles que presentaba la Catedral de Murcia
hacia finales de esa centuria, tal como descubre el inventario de 1690. Nada
menos que cuatro, cifra bastante elocuente si se tiene en cuenta que en el in-
ventario anterior no aparece reflejado ninguno. Todos ellos estaban integrados
por su campana o cielo con sus correspondientes caidas laterales y frontales,
presentando por supuesto en su confeccion ricos tejidos, como uno de lama de
oro compuesto por diez telas, otro de terciopelo morado adornado con fleco
de oro y alamares sobrepuestos de idéntico metal, un tercero de lama amarilla
y brocado de flores de oro, «todo sobre campo blanco», y un tiltimo mas senci-
llo de tafetdn doble morado, guarnecido con puntilla de hilo de oro y fleco y
cordoneria de seda igualmente morada'®.

Sorprendentemente inventarios posteriores dejan de resenar la existencia
de estos ricos doseles entre las pertenencias del tesoro catedralicio murciano.
Tal ausencia pudiera ser motivada por el hecho de que al tratarse de una insig-
nia inherente al cargo episcopal la Fébrica Mayor, desde fecha desconocida,
dejard de ocuparse de su compra o adquisicion asi como de su custodia, reca-

138  Ibidem. pdg. 60
139  A.C.M. Inventario de 1690.
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yendo dicha responsabilidad sobre el personal del palacio episcopal y siendo
los propios prelados los encargados de procurarse tal ornato. No en vano, los
distiptos Yy sucesivos inventarios de los oratorios episcopales reflejan sin ex-
cepcion estas suntuosas estructuras de textiles y sus armazones. Vendria a con-
firmar tal suposicién la costumbre que se estilaba con respecto a los sitiales de
los prelados en la Catedral de Murcia durante el primer tercio del siglo XVIII,
conocida gracias a un pequefio, pero esclarecedor, informe elaborado en 1736
por el capitulo murciano a peticién del de Coria y que vino motivado por las
pretensiones que el obispo de esta didcesis extremefia, don Miguel Vicente
Cebridn y Agustin, mostré para obtener de sus canénigos mayores concesio-
nes en cuanto al aparato que deberia rodear a su persona en las ceremonias
litirgicas, entre las que destacaba la instalacién y montaje del sitial episcopal
por cuenta de la fébrica catedral. Murcia confirmaba con sus costumbres el
rechazo del cabildo coriano a tales aspiraciones, al asegurar que el sitial del
obispo corria a cargo de dicha institucién, pues «se lo traen y ponen al prelado
sus criados», estando limitado dicho adorno a un pafio grande con dos almo-
hadas, «una a los pies y otra en el antepecho», y cubierto todo ello con un
tafetdn «que al tomar su Ilustrisima la silla lo quita un colegial de los que sir-
ven al choro y descubre el sitial»'*".

Pero no sélo el prelado tenia derecho a aposentar su persona entre ricas
telas 0 a usar almohadones y signos semejantes, pues también los miembros
del capftulo catedralicio gozaban de tales privilegios cuando participaban en
las ceremonias mds importantes del culto. Se sabe, por ejemplo, que durante la
vela al Santisimo, al menos en el siglo XVIII, los canonigos asistentes se postra-
ban en reclinatorios recubiertos hasta el suelo de terciopelos rojos con almoha-
das de idéntico tejido tras los que se colocaban bancos elevados sobre tarimas
con respaldos y asientos forrados de tafetanes de similar color', Sitiales pare-
cidos se disponian en las funciones de Jueves y Viernes Santo, aunque en estos
casos, segun sefialan los documentos, sin la elevacién de los bancos, quiza
como curioso signo de humildad'®. El nimero de sitiales que reflejan los
Inventarios catedralicios es verdaderamente alto, aumentando de forma pro-
gresiva desde 1656 en adelante. Concretamente, en esa fecha citada la sacristia
mayor contaba con cinco sitiales, todos ellos de terciopelo con adornos de fle-

140  El pleito entre el obispo de Coria y el cabildo de su catedral quedd recogido, como era
costumbre, en un largo informe impreso, en este caso, bajo el titulo Informe que haze a las Santa
Iglesias de Castilla y Leon, el dean y Cabildo de la Santa I glesia de Coria en razon del pleito, que le ha
puesto el llustrisimo Sefior Don Miguel Vicente Cebrian y Agustin su dignisimo Prelado, sobre la obser-
vancia del Ceremonial del Sefior Clemente VII, y con especialidad sobre la de los Capitulos de que aqui se
hara mencion, 15 pags. (A.C.M. Leg. 662).

141  Ibidem. Respuestas a las preguntas n” 16 y 17.

142 Ibidem. Respuesta a la pregunta n° 15.

143 Ibidem.
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co de seda y galones de oro contorneandolos, que ademas ofrecian una rica
variedad en todos los colores litiirgicos, salvo el blanco'. En 1670 su niimero
era de nueve y en 1690 de doce'®, destacando entre todos ellos uno de tercio-
pelo azul, que con toda probabilidad responderia a ese entusiasmo mariano
que se vive en Murcia, al igual que en el resto de Espana a partir del voto
inmaculista de 1623 y la celebracién del breve pontificio de 1662, pues curiosa-
mente el mencionado sitial azul aparece ya en el inventario de 1670. En el siglo
XVIII llegaron a sumar hasta catorce, tal como contabiliza el recuento o inven-
tario elaborado en 1807, observandose en este caso que se han reducido los
colores littirgicos, ya que todos son de terciopelo rojo o morado con los tipicos
adornos de borlas de hilo de oro.

Curiosa es igualmente la variedad de almohadas y almohadones propie-
dad de la catedral, complementos que se realizaban en tejidos tan distintos
como el terciopelo, el damasco o la tela de oro, figurando incluso algunas al-
mohadas tan singulares como dos bordadas con las armas de la iglesia de
Cartagena, registradas en el inventario de 1656'*.

Por tltimo, no se pueden olvidar los ricos panos destinados a cubrir los
timulos funerarios que se erigian en la catedral por muerte de obispos o capi-
tulares o aquellas decoraciones mds aparatosas y grandilocuentes que eran
levantadas en el plano de la catedral con motivo del fallecimiento de los mo-
narcas reinantes. Obviamente, caen fuera de este estudio esos grandes catafalcos
en los que el tejido era tan sélo un elemento mds y por otra parte los ricos
textiles brillaban por su ausencia, pues en estos casos se recurria a las bayetas
tan tipicas de esos oficios luctuosos. No obstante, parece conveniente senalar
la existencia entre las pertenencias catedralicias de espléndidos pafios de ti-
mulo, que constituian en realidad el tinico tejido valioso que se usaba en estas
ceremonias fuinebres. Asi, por ejemplo, baste recordar el lujoso pano de da-
masco bordado con una cruz de ricas piedras que lucié sobre el sepulcro del

144  A.C.M. Inventario de 1656. Exactamente habian: «Uno de terciopelo carmesi. Otro de
terciopelo morado. Otro de terciopelo verde con flecos de seda verde y oro. Otro de terciopelo
carmesi en la Sala Capitular. Otro de terciopelo negro».

145 A.CM. Inventarios de 1670 y 1690.

146  La sacristia contaba en ese afio ademads de los dos ejemplos referidos con un extenso y
variado muestrario de estas piezas: «una de terciopelo negro que sirve en las tumbas de los
aniversarios. Otra de tela de oro que esta bajo la mitra que esta con las reliquias de San Fulgencio.
Dos de terciopelo y damasco carmesi. Dos de terciopelo verde. Cinco bordadas que dio dona
Maria Godoy. Dos de terciopelo y damasco carmesi nuevas. Dos de terciopelo moradas con bor-
las de seda carmesi» (A.C.M. Inventario de 1656).
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monumento levantado a la muerte del rey Felipe III, en 1621, aunque sin
duda la obra més espectacular para estas ocasiones era el amplio pafio «de las
tumbas», confeccionado en la segunda mitad del siglo XVIII, cuya hechura de
terciopelo negro estaba guarnecida con galén de oro ancho y un extenso bor-
dado representando una gran cruz y el escudo del Cabildo, todo ello en oro y
sedas, que rodeaban cuatro calaveras de plata'®,

1.3. EL ORNAMENTO PROCESIONAL

Si el lujo y la suntuosidad fueron, por lo comuin, las notas que caracteriza-
ron a lo largo de las sucesivas etapas histdricas a los ornamentos catedralicios,
ya el personal ya el reservado para la decoracién del templo y su mobiliario,
tales aspectos no van a estar por supuesto ausentes en aquellos textiles desti-
nados a cumplir unas determinadas funciones durante las solemnes procesio-
nes en las que el obispo y el cuerpo capitular participaba en el transcurso del
ano. En efecto, estos cortejos desarrollardn una fastuosidad concretada funda-
mentalmente, como es corriente en estos casos, en la magnificencia de lo sun-
tuario que se convierte, sin duda alguna, casi en el principal protagonista de
estos desfiles que llegan a erigirse con frecuencia en las manifestaciones del
culto litirgico més atractivas para los fieles ante la visién de lo que ante todo
es un magnifico espectdculo arropado entre la profusién de luces, miisica o
cantos pero sobre todo destacando por la abundancia de las materias preciosas
o nobles, plata, oro, sedas, etc., que se van a hacer tangibles a través de la
orfebreria y el arte textil en los imprescindibles y necesarios objetos cultuales
para esas especiales ocasiones'¥’. Se producird asi una riquisima y extraordina-
ria combinacién de estas labores, un auténtico triunfo de lo suntuario, dado
que el trabajo del platero se verd complementado con el del bordador o el
tejedor y a la reciproca. No habra cruz procesional de plata que no lleve su
engalanamiento de borlas, cordones y pasamanos de oro y sedas, ni estandar-
te de brocado o bordado que no se erija y sostenga sobre asta de preciado
metal, ni tampoco varales de plata que no incorporen un deslumbrante palio
confeccionado en costosos tejidos. Realmente, la fabrica catedralicia no pon-

1%7 El ornamento, segtin la descripcion realizada del timulo levantado en la Catedral de
Mu‘rcm, era «un pano grande de terciopelo negro con una Cruz de grande valor, y de extraordi-
naria he.chu_ra» (A. Enriquez, Honras y obsequias a la muerte de Felipe 11T, Madrid, 1622, incluido en
la recopilacion Justas y Certdmenes poeticos en Murcia (1600-1635), Murcia, Academia Alfonso X el
Sabio, 1958, pag. 52).

148 A.CM. Inventario de 1807.

149 Sobre la progresiva magnificencia e importancia de los cortejos procesionales a partir,
sobre todo, del Concilio de Trento, ver la sintesis de ]. L. Gonzélez Novalin, «Religiosidad y
reforma del pueblo cristiano», en Historia de la Iglesia en Esparia, (director de la obra R. Garcia-
Villoslada), v. I1I, B.A.C., Madrid, 1980, pags. 352-397.
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drd nunca reparos o cortapisas, salvo en excepcionalisimas ocasiones de
autentica penuria econémica, a las inversiones dirigidas a sufragar tales obje-
tos que indudablemente tanto contribuian a realzar la importancia, la trascen-
denciay el elevado papel que jugaba en la sociedad, en este caso en la murciana,
el cuerpo capitular y el prelado de la diécesis, como mdximos representantes y
servidores de la Iglesia Catdlica, de sus misterios y del tinico Dios.

Por otra parte, hay que tener en cuenta que los ornamentos propios de estas
ceremonias sufrian mucho menos que aquellos otros destinados al servicio de
altar o del templo, ya que dichas ceremonias y procesiones por las calles eran
solamente ocasionales a lo largo del afio, aunque si las mds solemnes y visto-
sas. Ese menor desgaste y deterioro hacia innecesarios unas continuas y cons-
tantes inversiones dirigidas a su mantenimiento, conservacion o renovacion.
Ello, unido a su alta funcién y significado, permitia y también obligaba, muy
posiblemente, que llegado el momento de la sustitucion de un determinado
ornamento de tal clase por otro de nueva confeccién o hechura, bien por anti-
gliedad o inutilidad del primitivo o por un simple cambio del gusto, se desti-
naran para tal fin sobrados fondos, a veces incluso sin reserva o limitacién
alguna, para hacerse con un ornamento de calidad y especial riqueza y acorde
por supuesto a las modas del momento y a las ostentosas exigencias de los
candnigos. La atencién principal y los mayores cuidados se centrardn, 1égica-
mente, en torno al textil mds espectacular de todos los ornamentos
procesionales, a saber el palio o dosel de comitiva. No obstante, hay que preci-
sar y aclarar que a diferencia de la mayoria de los templos de la didcesis, la
Catedral de Murcia conté siempre con varios de estos ornamentos seguin o en
funcién de su uso, dadas las diferentes distinciones de las procesiones a las
que concurria su clero, diarias, solemnes o extraordinarias, asi como de la fun-
cién concreta del acto en si, que abarcaba desde los traslados diarios del Santi-
simo por el interior del templo catedral a las mas especiales ceremonias como
las asistencias a otros templos de la ciudad por votos establecidos, festivida-
des extraordinarias, por ejemplo la de San Patricio, rogativas con la patrona de
la ciudad o la mds selecta de todas que era y sigue siendo la procesién del
Corpus y su octava. Y si bien los recursos o las necesidades del cabildo murcia-
no no permitieron nunca la existencia de un palio distinto para cada uno de
estos actos, si en cambio y como demuestran los inventarios de la sacristia mas
antiguos, como el de 1585, existieron siempre al parecer un minimo de tres
palios con sus correspondientes varales. Asi, parece confirmarlo tal listado que
recoge entre las distintas pertenencias catedralicias un palio de terciopelo blanco
bordado con torzales de oro y caidas de brocado destinado para la procesién
del Corpus, otro de brocado verde para los traslados del Sacramento y un ter-
cero de damasco carmesi con cenefas de terciopelo de idéntico colot, del cual
no se especifica su uso, lo que puede ser entendido como que este tiltimo orna-
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mento se empleaba en las restantes ceremonias y que por tanto gozaba de un
cardcter menos solemne o restringido, es decir era mas comun, lo cual también
podria explicar que dicho palio estuviera confeccionado en tejidos més econg-
micos y recios en comparacién con el delicado y carisimo brocado asi como
que en su cielo no se hicieran presentes las vistosas labores del bordado. El
palio verde se encontrarfa en un estado intermedio, pues por un lado su uso
casi diario en el interior del templo impedia, por razones obvias de puro des-
gaste, un enriquecimiento excesivo, aunque su destino al servicio de la Euca-
ristia tampoco podia conllevar un menoscabo en su riqueza material, por lo
que el tejido brocado vendria a suplir con eficacia y dignidad la carencia, tanto
por economia como por practicidad, del ornato bordado propio de un dosel de
majestad. En cambio, el reservado para la funcién del Corpus mostraba, a pe-
sar de la cortedad descriptiva que se observa en el citado inventario, un am-
plio y suntuoso despliegue de refinados materiales y tejidos, conjugando el
terciopelo bordado de oro y el deslumbrante brocado, todo ello en el color
blanco correspondiente a esa importante festividad'.

Ahora bien, produce extrafieza que este tltimo palio, el de las procesiones
del Corpus, se registre en los inventarios de la Catedral, pues como es sabido
lo normal era que el palio de dicha procesién fuera suministrado por el Conce-
jo dela ciudad, cuyos representantes disfrutaban desde tiempos inmemoriales
del privilegio de portar sus varas, tal como ha demostrado el investigador
Luis Rubio en su estudio sobre el Corpus murciano en el siglo XV'3!. Dicha
prerrogativa se vio mds tarde confirmada por una real cédula del emperador
Carlos V de 8 de febrero de 1523, por la que se amparaba y secundaba la tradi-
cion de llevar el palio de la ciudad a las procesiones del Corpus, Jueves y Vier-
nes Santo'*. De ese palio concejil tan sélo se sabe que, al menos en 1573, estaba
confeccionado de brocado y telas de oro procedentes de Génova y que tenia
las armas de la ciudad bordadas en su centro'™, Queda, pues, claro que el ca-
bilclo‘ catedralicio no tenifa, al menos teéricamente, que aportar palio de su
propiedad el dia de esa festividad. Por todo ello, podria sorprender que la
fabrica de la Catedral contara entre sus pertenencias con un palio rico para la
citada funcion eucaristica, no existiendo obligacién por su parte, y mds si tene-
oS en cuenta que se trataba de una obra sumamente gravosa, cuyo coste
podia ser desviado para la adquisicién de otro tipo de ornamentos, tales como
los de altar de los que, como se ha visto nunca estaba, al menos para los cané-
nigos, sobrada la sacristia. La explicacion, por tanto, de la existencia de estos

150 A.C.M. Inventario de 1585.

151 L. Rubio Garcia, La procesion del Corpu I siglo X 'l i
e P pus en el siglo XV en Murcia, Murcia, 1987,

152 AM .M,‘Cartularic Real 1523-1535, Real orden de 8 de enero de 1523, £. 20,
153 F. Chacén Jiménez, Murcia en la centuria del Quinientos, Murcia, 1979, pdg. 430.
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dos palios o doseles para el Corpus, el catedralicio y el del municipio, podria
residir muy bien en las esporddicas confrontaciones entres ambos poderes,
durante las cuales la corporacién de la ciudad dejaba de comparecer a las fun-
ciones catedralicias en clara muestra de sus discrepancias con el cuerpo ecle-
sidstico de dicho templo, n aportando en esos casos el ornamento en cuestion.
La manera de curarse en salud el cabildo de la Catedral ante el gran trastorno
de encontrarse sin el adecuado palio cuando surgian tales problemas, era in-
dudablemente tener otro de reserva y «por si acaso», que ademads resultaba
también imprescindible para las Minervas del tercer domingo de cada mes.
Tal hipétesis se ve confirmada por lo acontecido en 1646, cuando los
prebendados murcianos se alarmaron al verse sin adecuado palio para llevar
el Santisimo en procesién, pues como se decia «la ciudad que lo tiene hecho
para dichas ocasiones por averse abstenido de venir a esta Santa Yglesia y
asistir a las festividades como lo a solido hazer otras veces y no es bien que en
esta Santa Yglesia falte un ornamento tan Principal». La solucién se encontré6
l6gicamente en una rdpida orden de confeccionar un palio blanco «ligero lo
mejor que se pueda»'.

Dicho palio estaba confeccionado ya en 1656, pues el inventario de orna-
mentos practicado ese afio recoge, entre los efectos de esta clase, no uno sino
dos palios nuevos de color blanco, en concreto un dosel portatil llamado «el de
las Minervas» de tafetdn doble y caidas de lama de plata con una cruz de tela
de oro en su cielo y otro también de tafetdn con lengiietas de tela de oro e
interior de raso brillante'®.

En efecto, el palio del Ayuntamiento fue causa de curiosos trastornos y dio
lugar a las mds inverosimiles disputas, aunque debe advertirse que ello no fue
tnico ni exclusivo de la ciudad de Murcia. Asi lo confirma un documento in-
formativo elaborado por el propio cabildo murciano en 1686 a peticion de su
homénimo de Calahorra, el cual por aquellas fechas también se enfrentaba
abiertamente con la corporacién municipal de aquella ciudad riojana al inten-
tar obstaculizar o reducir los privilegios que sobre el palio disfrutaba dicho
Concejo™™. El documento murciano ofrece en este sentido la aclaracién de lo
que se ha venido diciendo, pues en él se afirma que lo que se habia observado
y se observaba en la capital de la diécesis de Cartagena era segun palabras

154 A.C.M. Acta capitular de 15 de febrero de 1646, f. 115.

155 A.C.M. Inventario de 1656. A estos dos ejemplares habria que sumar, afios més tarde,
exactamente en 1699, un tercero tejido en seda blanca con flores de oro y adornos de alamares
grandes, elaborados igualmente en oro, de cuya realizacion se ocuparon las religiosas agustinas,
ascendiendo su coste a 2.190 reales de vellén, (A.C.M. Leg. 466).

156 Los capitulares calagurritanos intentaban despojar a los municipes de su derecho a
llevar el palio de comitiva por el interior del templo catedralicio durante 1a procesién del Corpus.
Ese deseo se veia cumplido justo un afio después. (A.C.M. Leg. 535).
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textuales «que en la procesién de el dia de el Corpus que sale fuera de la Igle-
sia y en la que se hace el dia Octavo: intra Claustra funciones a que asiste la
Ciudad con el palio y las baras las llevan los Capitulares de el Ayuntamiento
de ella» mientras que en las procesiones de los restantes dias y en especial
aquellas que se realizaban durante la mafnana y la tarde para acompanar al
Santisimo desde el sagrario se utilizaba un ornamento propio de la fabrica,
cuyas varas portaban sacerdotes'”. Curiosamente, en esa misma carta explica-
tiva el cabildo murciano mostraba sumo interés, y asi lo manifestaba, por co-
nocer los tramites iniciados y logros conseguidos por parte de los canénigos
calagurritanos ante las autoridades competentes, Consejo de Castilla y la Sa-
grada Congregacién de Ritos en Roma, en su lucha por menoscabar los privi-
legios municipales, que tanta irritacién causaban, al parecer, a los prebendados
catedralicios en general. Todo en definitiva da a entender que los capitulares
de la Catedral de Murcia pretendian seguir los mismos pasos, cansados de
soportar una situacion tensa y no desprovista de conflictos. Y, ciertamente, no
dejaban de llevar su parte de razén cuando esgrimfan quejas ante la falta de
respeto demostrada por los regidores durante estos actos reverenciales, dado
que para muchos de estos caballeros el hecho de estar en cierta forma obliga-
dos a llevar las varas del dosel durante un numero considerable de horas en
esos casi interminables y lentisimos cortejos més que el honor que representa-
ba suponia para algunos un auténtico suplicio por lo que frecuentemente se
excusaban con pretextos o simplemente dejaban de asistir, incumpliendo asi
con su obligacién y despertando con esta actitud las iras de los miembros del
estamento eclesidstico y también, 16gicamente, las del prelado de la didcesis.
Tal asunto lleg6 a alcanzar cotas de auténtica alarma y tension durante los
primeros afios de gobierno del obispo don Juan José Montes, que incluso ame-
nazo en 1725 con iniciar él mismo los tramites necesarios con el fin de despojar
ala ciudad del privilegio de llevar las varas del palio como decidida respuesta
a los graves acontecimientos surgidos por la indiferencia manifestada por dos
regidores, los cuales no comparecieron durante una solemnisima rogativa con
la imagen de la Virgen de la Fuensanta, presidida por el propio prelado'*®. No
es de extranar esta actitud conminatoria del citado eclesidstico, quien siempre
debié tener bien presente su cargo de consultor de la Sagrada Congregacién
de Ritos™; es mds, todo da entender que se preocupo durante el tiempo de su

157 Ibidem.

158 A.M,M.‘Acta capitular de 15 de mayo de 1725, f. 67-67v. Al final todo se soluciond una
vez que el Concg]o se disculpd ante el prelado, aunque tal decision fue tomada con el voto en
contra de los regidores don Antonio y don Francisco Fontes, don Pedro de Torres, don José Calle
y don Alfonso Manresa, los cuales se opusieron por «el grave dolor que causa el Sefior Obispo al

intentar despojar a la ciudad del privilegio de llevar las varas del palio, por haber faltado dos
varas en dicho dia».

159  P. Diaz Cassou, Serte de los..., pdg. 180.
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prelacia en reforzar y realzar la magnificencia de los cortejos catedralicios, pues
no en balde fue el 1inico obispo que dond a la fébrica catedral un ornamento
para tales actos, un palio blanco «muy precioso» de tela de oro con sus corres-
pondientes ocho varales de plata labrada para el mayor esplendor del culto al
Santisimo y de Nuestra Senora'®’.

Que los problemas entre los canénigos y regidores en la tan llevada cues-
tion del palio no fueron una mera anécdota puntual sino una casi continua
confrontacion entre ambos estamentos durante las sucesivas etapas histdricas
parece aseverarlo un gran nimero de documentos de la segunda mitad del
siglo XVIII y XIX que demuestran que las disputas continuaron e incluso se
acentuaron'®. Asi, por ejemplo, en 1815, el cabildo de la Catedral, con gran
paciencia y diplomacia, se dispuso a cortar por lo sano la «indigna» costumbre
que desde tiempo atrds se habia venido imponiendo al delegar los responsa-
bles del Ayuntamiento en los dependientes de sus oficinas la tarea que a ellos
correspondia con respecto al palio procesional. Segtin los candénigos, «tan de-
corosa gestion la unica permitida a los seglares» al acometerla personas de
categoria inferior se convertia en «un abuso» que no debia volverse a repetir
de aqui en adelante, esperando de los regidores que hicieran gala «del timbre
de nobleza con que se honrran»'®, Las excusas de estos ultimos no dejan de ser
un tanto sospechosas, ya que llegaban a asegurar que las causas que daban pie
a esa sustitucién por los empleados no eran otras sino «la cama que guardaban
el mayor numero de ellos»',

Las justificaciones del Ayuntamiento en este sentido eran siempre muchas
y ademds, muy variadas, dando buena muestra de ello las que se esgrimieron
a lo largo de todo el diltimo tercio del siglo XVIII para justificar ante la indigna-
cién del capitulo catedralicio el lamentable estado material que ofrecia el palio
concejil. Desde 1773 el cabildo hacia notar al Ayuntamiento el indecoroso as-
pecto de aquel ornamento en «todo indecente y remendado por sus muchos
anos de servicio» y que faltaba de ese modo tan notorio «al aseo, decencia y
devocion de las solemnes funciones»', lo cual no era negado por sus propie-
tarios que aducian la imposibilidad de medios para hacer frente a los reparos
que se requerian, ya que imputaban esa escasez de recursos a los recortes que

160  A.CM. Acta capitular de 11 de agosto y 17 de agosto de 1731, ff. 420 y 421.

161 A.CM. Leg. 698.

162  A.CM. Acta capitular de 5 de mayo de 1815, f. 102v-103.

163 Respuesta del Concejo de la ciudad leida en la sesion del cabildo de 24 de mayo de 1815
(A.C.M. Acta capitular de dicha fecha, f. 115v-116).

164 A.CM. Acta espiritual de 3 de julio de 1773, f. 167-167v. Las quejas por la indecencia
del palio, falta de toldos, mal empedrado de las calles y suciedad de las mismas, durante las
procesion del Corpus volvieron a reproducirse en 1776. (A.C.M. Acta espiritual de 12 de enero y
7 de febrero de 1776, f. 216-216v y 221v-222).
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desde el Real Consejo de Castilla se habian ordenado para limitar los gastos de
las festividades y sanear un tanto las arcas municipales, amén de los continuos
y elevados caudales que se vefan obligados a invertir en las obras publicas de
la ciudad, en concreto las del murallén del rio, lo que impedia hacer frente a
otro tipo de gastos'®. Hasta aqui tal disculpa pudiera parecer plausible si no
fuera por que la documentacién conservada hace presumir algo muy diferen-
te, que mds bien tendrfa que ver con la despreocupacién o dejadez que con esa
alegada y discutible pobreza. Ello parece demostrarlo la parsimonia con que el
Ayuntamiento acudid a atender las reparaciones del dosel, sobre todo si se
tiene presente que el Consejo de Castilla lo autorizé en 1774, es decir nada mds
que un afio después de las quejas, a gastar en tal reparo hasta la cantidad de
8.490 reales vellén'®, que era la cifra en que se evaluaba por parte de los artifi-
ces los arreglos a los que debia someterse el ornamento, aunque la recomposi-
cién se hizo esperar hasta 1793, cuando ante el deterioro total del palio con la
rotura de las cartulinas y torzales que formaban el escudo de armas y los des-
prendimientos de galones y flecos se tuvo necesariamente que proceder a una
completa reestructuracién del mismo, proceso en el que por otro lado no se
llegé a invertir ni la tercera parte de lo presupuestado en un principio, lo que
en definitiva aclara cual era la predisposicién del Concejo ante este tema'®’.
La Catedral mds pendiente y preocupada, sin embargo, del aparato y ri-
queza de los suntuosos desfiles procesionales que protagonizaba mantuvo con
especial dignidad su repertorio de palios, aunque sin llegar a adquirir obras
de especial relevancia, ya que aparte de aquel regalo del obispo Montes la
tinica obra de nueva factura que lleg6 a realizarse, a lo largo de todo el siglo
XVIII, no fue mas alld de un dosel de damasco blanco labrado con ramilletes
de variada policromia, que se destiné para acompaiiar a la patrona de la ciu-
dad en sus habituales traslados desde el templo catedral a su santuario'®,
Otros ornamentos propios de la Catedral, también vinculados especialmente
a las procesiones de exaltacion de la Eucaristia, serdn aquellos destinados a
recubrir las andas y posteriormente el carro de la custodia durante dichos ac-
tos publicos. Las primeras noticias sobre la existencia de estos panos, los lla-
mados «faldones», las proporciona el inventario de 1670, en el que figuran
para tal fin cuatro pafios grandes de tafetdn blanco «para las Andas del Cor-
pus»'®. Pocos afios después la sencillez material de esos ornamentos cambia-

165 A.C.M. Acta capitular de 13 de agosto de 1773, f. 147.
166 AM.M. Cartulario Real de 1774, Real orden de 7 de junio de 1774, v. T, £. 193.
167  Los reparos, segiin las cuentas presentadas por los maestros cordoneros, Francisco Rollan

y Ceferino Aguilar, alcanzaron un total 2,295 reales. (A.M.M. Acta capitular de 13 de julio de
1793, f. 284v-285).

168  A.C.M. Inventario de 1807.
169 A.C.M. Inventario de 1670, f. 11.
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ria radicalmente tras la notable adquisicién, en 1678, del gran templete barro-
co confeccionado por el orfebre toledano Pérez de Montalto. Tan impresionan-
te custodia de plata llevaria consecuentemente a los capitulares a replantearse
el adorno de su trono portatil que debia, a todas luces, responder a la riqueza
y grandiosidad patentes en la nueva obra, que vendria a convertirse desde
entonces en la alhaja mds importante y espectacular de todos las que integra-
ban el tesoro de la Fébrica Mayor. Los nuevos pafios no debieron hacerse espe-
rar y el inventario de objetos elaborado en 1690 ya indica su presencia y tam-
bién su mayor riqueza, dado que estaban confeccionados en un tejido mas
costoso que aquellos antiguos tafetanes, como era la lama de plata brocada
con flores de oro'. No obstante, esos panos de finales del Seiscientos no serian
los tiltimos que engalanarian el solio de la custodia, pues a mediados del siglo
XVIII y con motivo de la construccion de un carro para su procesionamiento
en sustitucion de las antiguas andas portatiles, surgi la necesidad de hacerse
con otros textiles de cubricién conforme a las medidas de aquel nuevo artifi-
cio, los cuales fueron fabricados en tisti de oro en la Real Fabrica de Talavera y
costeados, al igual que un terno completo de similar confeccion para la espe-
cial funcidon eucaristica, por el obispo don Diego de Rojas y Contreras, quien
aseguraba el dia de su entrega a la sacristia de la Catedral que todo el juego de
ornamentos procedia del mismo corte y tejido que otro idéntico destinado al
nuevo «Oratorio privado de Su Magestad» y que eran los primeros que se
hacian «de esta linea y tela»'"".

Pero, ademds de estos adornos, los cortejos catedralicios incorporaban tam-
bién estandartes, guiones y abanicos, es decir todo un conjunto de insignias y
simbolos, cuya funcién era ante todo poner de manifiesto la relevancia y espe-
cial significacién del acontecimiento que se magnificaba y cuyos frentes lucian
con distintas labores, ya en bordado o en tejido, las representaciones de la cruz
o del ostensorio. Los mds deslumbrantes objetos de esta clase correspondian
obviamente con la veneracién de la Eucaristia, destacando en especial como
privativos del culto catedralicio los curiosos y citados abanicos eucaristicos,
que con toda seguridad debieron surgir u originarse al asumir el cabildo de la
Catedral de Murcia en sus funciones, en cierto momento de la segunda mitad
del siglo XVII y en esa secuencia de exaltacién del dogma, caracteristica de lo
barroco, algunos elementos decorativos propios de la deslumbrante liturgia
que se desarrollaba en la corte papal. De hecho, las primeras referencias a estos
adornos se hacen en el inventario de 1690, que describe dos abanicos de tafe-
tan carmesi «para el Santisimo»'”?, aunque nueve afios después, las religiosas

170 A.C.M. Inventario de 1690.
171 A.C.M. Acta capitular de 25 de mayo de 1757, f. 340v.
172 A.C.M. Inventario de 1690.
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agustinas recibian el encargo de bordar dos nuevos abanicos de damasco y
lama blanca con el motivo de una custodia entre dos angeles adoradores, en-
cargo que también comprendia un nuevo palio'. Lo mismo que se hicieron
faldones para la nueva custodia de Pérez de Montalto, se confeccionaron nue-
vos abanicos y palio.

En cuanto a los guiones, hay que sefialar que los distintos inventarios reve-
lan la existencia de dos concretos, el empleado durante las Minervas y el lla-
mado de la Vexilla. El destinado a la primera de las funciones correspondia al
color blanco y a lo largo del siglo XVII no debi6 revestir una especial riqueza,
dado que se limitaba a un tejido de tafetdn doble con flecos y galén de oro en
torno a €l, en cuyo frente figuraban dos cruces sobrepuestas y elaboradas con
franjas de tela de oro'™. Sin embargo, el esplendor dieciochesco también se
hard sentir en estos adornos, ya que el antiguo es reemplazado a lo largo de
esos anos de bonanza por otro muy distinto de tela de oro y bordado con un
ostensorio entre una gran gloria «todo de oro, cordones y borlas correspon-
dientes», con lo que vendria a hacer juego con los abanicos anteriores, comple-
tdndose de esa forma la total reconversién que se patentiza durante el Sete-
cientos de todos los elementos que participaban en la liturgia eucaristica™™.

El guion de la «Vexilla» era sumamente representativo como signo
identificativo y reservado al cuerpo capitular, abriendo o encabezando las pro-
cesiones que los canénigos realizaban después de rezar Visperas desde el Sa-
bado de Pasién hasta Miércoles Santo y que tan sélo podia ser portado por las
dignidades y siempre en funcién de su antigiiedad”®. A diferencia del guién
de las Minervas este penddn, cuya forma exacta se desconoce, es descrito ya
en el inventario de 15857, donde se indica que estaba elaborado en tafetdn
negro sobre el que se disponia una cruz bordada carmesi y rodeado por un
entramado de flecos y pasamanos de seda negra. Y, aunque pueda parecer un
tanto extrafo, asi se mantuvo siempre, pues los inventarios posteriores no ofre-
cen variacion alguna, ni aiin en los momentos mas boyantes de las finanzas
catedralicias. Tal vez las especiales fechas para las que se reservaba la insignia,
Semana Santa, 0 su importante contenido simbdlico y remota antigiiedad no
dieron pie, tal vez por respeto a la tradicidn, a una distinta configuracién en su
hechura y ornato, que como se ha dicho se conservé inmutable.

173 La obra de bordado de los abanicos ascendié a la cantidad de 500 reales de velldn.
(A.C.M. Leg. 465).

174 Asi, se describe en los sucesivos inventarios de 1656, 1670 y 1690.

175 A.C.M. Inventario de 1807.

176 ;ibm de las Ceremonias, que se han de guardar en esta Santa Iglesia de Cartagena, conforme
al Ceremonial Romano, y costumbres de dicha Santa Iglesia, Murcia, Imp. de Miguel Lorente, 1664,
cap. XI, pags. 22v-23v.

177 A.CM. Inventario de 1585.
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Junto a estos estandartes, la sacristia catedralicia custodiaba un tercero, al
menos durante los siglos XVIII y XIX, destinado a otros actos de caracter dife-
rente, como eran las procesiones de Rogativa que se realizaban con la imagen
de la patrona de la ciudad, la Virgen de la Fuensanta, aunque este elemento o
penddn no ofrece mayor interés que los ya resefiados, pues tal como se descri-
be en los inventarios de dichas centurias quedaba limitado a un pafio de tafe-
tdn brillante con abundante «flequillo de oro cordones y borlas de seda», sin
hacer mencién por tanto a la existencia de motivo alguno figurado™”.

Por tltimo, sélo queda hacer referencia al adorno de la cruz procesional
que presidia siempre y atin continua presidiendo, con toda légica, cualquier
acto de esta clase y que en el caso de la Catedral de Murcia reviste unas pecu-
liaridades especiales como ya se advirti6 en la parte introductoria a este capi-
tulo. A diferencia de otros templos, la condicién de iglesia metropolitana, es
decir sometida directamente a la Santa Sede, que Murcia gozé durante cierto
tiempo de la Edad Media, desde el pontificado de Inocencio IV (1243-54) hasta
1492', instituyeron ciertas costumbres propias y peculiares de los templos
que disfrutaban de ese estado de exencidn, entre las cuales, al parecer, se en-
contraba el privilegio de no estar obligado su cabildo a llevar pendiente de la
cruz procesional mayor el velo o manga que indicaba la sumisién con respecto
a otra autoridad superior que no fuera el Santo Padre. Y, si bien es cierto que
tal distincién fue perdiendo fuerza y sentido con el transcurso de los siglos
hasta llegar en el siglo XVIII a convertirse en algo meramente anecdético e
incluso puramente jactancioso, pues no en balde y con toda probabilidad con
el fin de allanar y acabar con vanas disputas entre las iglesias se llegé en dicha
centuria a afirmar que la cruz «queda solo como insignia y senal de Cristiano»
y por tanto su adorno no sujeto a obligacion alguna salvo las cruces propias
del clero regular'®, los capitulares murcianos perseveraron en esta tradicion,
que venia a rememorar viejas glorias pasadas y una antigiiedad legendaria, de
la que siempre hicieron gala, y que conllevaba en definitiva un «status» de
elevada distincién, que los ponia y situaba, aunque tan sélo fuera ficticiamente,
por encima de otros cabildos y catedrales vecinas. Es éste, por tanto, el motivo
y no otro que explica la total ausencia de mangas de cruz, bordadas o no, en

los distintos inventarios del tesoro catedralicio. No obstante los informes del
maestro de ceremonias sobre el tema durante el siglo XVIII y muy especial-
mente el inventario practicado en 1807 descubren que la cruz catedralicia era

178 A.CM. Inventario de 1807.

179 A, Bermuidez Aznar, «Génesis y progresivo...», pag. 197.

180 Asi se lo hacia saber el maestro de ceremonias, don José Ortin, al Cabildo catedralicio
en su ya referido Informe del Doctor..., s.f. (A.CM. documento inserto en el Acta capitular de 1 de
agosto de 1760).
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enriquecida y engalanada con un complicado entramado de borlones y borlas
de oro, curiosamente en niimero de doce, y cordones de seda en los distintos
colores littirgicos', lo que debe ser entendido mds que como un paliativo de
la manga de cruz, distintivo siempre de inferioridad, como un simple testimo-
nio del gusto y la ornamentacién barroca, tan propensa a hacer presente la
suntuosidad y el boato mediante este tipo de detalles decorativos.

1.4. LOS PONTIFICALES DE LOS OBISPOS DE CARTAGENA

]un.to a las adquisiciones propias efectuadas por la Fabrica Mayor y las
donaciones y regalos de particulares, los pontificales de los sucesivos obispos
de Cartagena constituyeron siempre, o al menos desde la segunda mitad del
siglo XVI, una importantisima fuente para la sacristia de la Catedral de Murcia
en su abastecimiento. Como ya sefialara en su momento el canénigo Lépez
Maymén, algunos de los mds preciados ornamentos que tuvo o que en la ac-
tualidad conserva el templo catedralicio llegaron por esta via, pues como bien
afirma dicho erudito la costumbre espanola establecia que al fallecer el prela-
do sus bienes, el expolio en un primer momento y mas tarde tan solo las piezas
del pontifical, pasaban por concesién real a pertenecer a las distintas didcesis
¥, en concreto a la catedral de la mismas, cuyo gobierno habfan detentado'™.
Pero lo que pudiera parecer de hecho algo tan sencillo como lo enunciado se
convirti6 en la préctica en un verdadero marasmo legal, como bien revela la
relat_ivamente abundante informacién que sobre este tema se conserva en los
archrtros murcianos, dado que por un lado incidian para su cumplimiento las
sucesivas normativas reales derivadas de los distintos Concordatos con la Santa
Sedey por otro la costumbre, muchas veces convertida en la autentica ley, que
se practicaba en las distintas iglesias de Espafia y entre las que Murcia no serd
una ex.cepcién, pues no en vano los pontificales constituian por lo general un
autentico «negocio» del que se beneficiaban numerosas personas e institucio-
nes que luchardn lo indecible con tal de hacerse con el mayor ntimero de obje-
tos, cuando no todos, que figuraban en esos pequerios tesoros.

El expolio, del cual formaba parte el pontifical, estaba basicamente forma-
do por todos aquellos objetos que integraban la capilla u oratorio del obispo
es decir desde la plata y ornamentos hasta los cuadros, esculturas, retablos:
etc., que existian en el momento del fallecimiento del prelado en la capilla y
sacristia del palacio episcopal, los cuales eran dados a custodia al colector y
subcolector de la Cdmara Apostélica para su inventario secreto y tasacién por
artifices a eleccién de dichos eclesidsticos y posteriormente entregados a la

181  A.CM. Inventario de 1807,
182 ]. Lépez Maymoén, «Alhajas y paramentos...», s.p.
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Fébrica Mayor de la Catedral, que podia disponer de ellos a su libre albedrio,
en el caso de que no existiese la necesidad de efectuar una almoneda publica
con el fin de hacer frente a posibles deudas del prelado difunto'. Esta situa-
cién provocaba numerosos enganos y trampas, seglin parece denotar cierta
Real Orden de Felipe Il de 24 de marzo de 1594 que prohibia tajantemente que
el primer inventario del expolio fuera practicado por dicho colector y
subcolector de Cdmara, quienes seguin se proclamaba aprovechaban su privi-
legiado cargo para apoderarse y ocultar los mejores objetos en su beneficio
«con lo qual se defraudan los acreedores», ordenandose que fuera la Real Jus-
ticia la encargada de realizar esos inventarios'®.
El concordato firmado entre la iglesia espanola y el Nuncio papal en 1604 y
ratificado por el pontifice Clemente VIII confirmé rotundamente esta situa-
cién al establecerse que las alhajas del pontifical, es decir la plata, ornamentos
litiirgicos y libros de ceremonia, debfan ser consideradas como propiedad le-
gitima de las fabricas catedralicias por las que hubiera pasado el fallecido pre-
lado y, ademds, se llegé al acuerdo de entregar una de las piezas al Nuncio, ‘-
como Colector General de la Cdmara Apostélica, con la tinica condicién de
que dicho regalo fuera elegido por los capitulares catedralicios y no por el
representante del Papa'. Esta tltima cldusula llego a convertirse con el tiem-
po en una peliaguda y controvertida cuestion al transformar algunos cabildos
espafioles lo convenido en funcién de sus intereses particulares, que conlleva-
ban ponerse a bien con el Nuncio y de esta manera gandrselo. Asi, con el tiem-
po, en vez de seleccionar ellos el objeto, conforme a lo pactado, iniciaron la
diplomética pero con el tiempo peligrosa practica de hacer llegar al Nuncio el
inventario completo con su minuciosa tasacién de todos los bienes del expolio
para que ante su vista y cdlculos procediera personalmente a la eleccion del
objeto de su agrado, que l6gicamente solia conllevar la reserva de una de las
mejores alhajas de todas las que formaban el repertorio del pontifical™®. Estos
«excesos» de los cabildos hacia la Nunciatura, institucién que pronto convirtio
tal costumbre como un derecho que le correspondia por ley, empezaron a ser
discutidos por algunas catedrales espafiolas, colocandose a la cabeza de esta
protesta por ese pretendido privilegio, a todas luces ilegal, el cabildo salman-
tino que apoyado en la real resolucién de 18 de marzo de 1743, contraria a la
eleccion personal de la alhaja por parte del Nuncio, inicié una auténtica cam-

183  Con esa concisa descripcién contestaba en 1637 el Cabildo de la Catedral de Segovia al
de Murcia ante la pregunta de éste de que entendian ellos por pontifical. (A.C.M. Leg. 538).

184  AMM. Leg. 4.294, n° 21 (Que la Justicia Real haga los Inventarios de los obispos y no
la Camara Apostdlica).

185 A.CM. Leg. 537.

186  Asi,en 1729, el Cabildo de la Catedral de Badajoz comunicaba a su homénimo de Murcia,

que desde mucho tiempo atras venian realizando esa deferencia como algo corriente «no recor-
dando desde cuando se practicaba» (A.C.M. Leg. 537).
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pana en busca de apoyos, entre las restantes catedrales espafiolas, a favor de
esta causa comun, dado que el embajador papal no se resignaba a la suerte que
a partir de entonces se le deparaba'”. El triunfo de los cabildos fue rotundo y
todavia mds favorecedor como confirma la Real Orden de 15 de mayo de 1784,
pues por ella se suprimia la obligacién de entregar pieza alguna al Nuncio, ya
que como se decia «es contra el derecho Canonico» y los pontificales corres-
pondian en su totalidad «a la Iglesia para el Culto Divino, por considerarse
este derecho como dddiva nupcial del obispo a la iglesia su esposa de todas las
ropas sagradas, y alhajas de que usaba el prelado en las funciones
eclesiasticas»'™.

Pero los problemas en torno a los expolios episcopales no solamente se re-
ducian a estas controvertidas deferencias hacia el Nuncio sino que también la
distribucién de los objetos entre las catedrales a las que correspondia parte de
los mismos llevaba consigo, a veces, pequenas diferencias de pareceres entre
sus respectivos cabildos, ya que los repartos se efectuaban bien mediante lotes
cuyo valor total dependia del tiempo que el fallecido hubiera desempefiado el
cargo de obispo de cada una de la didcesis que habia gobernado o bien en
partes iguales, segtin fuera el acuerdo al que se llegard entre las catedrales
beneficiarias. Asi, por ejemplo es curiosa la préctica que el Cabildo de la Cate-
dral de Avila daba a conocer al de Murcia en 1723, cuando le informaba y, a la
vez, le preguntaba sobre la costumbre que existia en la didcesis de Cartagena
de compartir o no las alhajas de los pontificales con las iglesias del reino de
Aragon, ya que los canénigos abulenses no estilaban por tradicién tal habi-
to'®. La respuesta de los capitulares murcianos, que siempre mostraron una
gran cautela en estos delicados temas, era desde luego conciliatoria, pues se-
gun se decia tal postura carecia, al menos para ellos, de fundamento y recorda-
ban lo acontecido a la muerte del obispo don Francisco de Rojas Borja, cuyo
pontifical se distribuy6 sin problemas entre las iglesias de Avila, Tarragona y
Cartagena'”.

Pero lo verdaderamente importante de estos repartos sobrepasa con mu-
cho estos anecdéticos, aunque interesantes, tramites legales en torno a la dis-
tribucién de las piezas, dado que es el resultado final de todo el proceso lo que
confiere el maximo interés al asunto, pues que duda cabe que la distribucién
de los pontificales constituia una via para la llegada o entrada de todo tipo de

187 A.CM. Acta capitular de § de agosto de 1749, f. 79-79v. Numerosa documentacién so-
bre el pleito de la alhaja del Nuncio se encuentra igualmente en el Leg. 675.

188 Nowvisima Recopilacidn de..., Libro II, Titulo XIII, Ley VII, pag. 329.

189 El problema para el Cabildo de Avila habia surgido a la muerte del obispo de aquella
didcesis don Francisco Julign Cano, con anterioridad obispo de Urgel, al solicitar el cabildo
catedralicio de esa ciudad catalana la parte del pontifical que les correspondia. (A.CM. Leg. 537).

190  Carta del Cabildo murciano al de Avila a 30 de abril de 1723, (Ibidem.)
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piezas, tanto de plata como ornamentos, generalmente de gran calidad y que
nada tenfan que ver con las produccién artistica local o regional de la didcesis
de destino. De este modo, ornamentos o piezas de orfebreria elaboradas en
puntos distantes y lejanos del reino de Murcia podian acabar, con suma facili-
dad, para servicio de la catedral murciana, conllevado un intercambio artistico
de elevada magnitud, no suficientemente valorado, y de repercusiones suma-
mente complejas, pues es frecuente, especialmente en el caso de los ornamen-
tos litirgicos, que la confeccién de determinadas prendas de esta indole se
hiciera copiando o imitando a aquellas otras sueltas que llegaban a traveés de
estos repartos, a fin de reunir o tener juegos completos, es decir ternos para el
servicio de la catedral. Estos encargos debieron ser generalizados en todas las
iglesias de Espana, pues aunque los repartos se intentaban realizar con la ma-
yor homogeneidad posible, evitando la disgregacién de las piezas que inte-
graban los vestuarios de los pontificales, esto no siempre estaba al alcance de
las personas que se encargaban de la distribucién, ya que se debia procurar un
perfecto equilibrio entre las catedrales favorecidas. Ademds, los ornamentos
que integraban el vestuario de los obispos no eran solamente pontificales com-
pletos sino que figuraban una gran cantidad de casullas sueltas, frontales, ti-
nicas, tunicelas, etc., de gran valor y que daban pie, llegado el caso, a ser com-
pletadas con otras prendas, cuyo coste asumia obviamente la fébrica interesa-
da, para configurar ternos y que légicamente se atenian en su disefio 0 adorno
al ornamento original.

No obstante, todo dependia de las necesidades que en cada momento tu-
vieran las catedrales que «heredaban», ya que tan normal era el recibir la parte
correspondiente del pontifical en objetos de culto como en metdlico, pues a
veces algtin cabildo podia mostrar gran interés por quedarse con el pontifical
completo y compraba, 16gicamente, los lotes que no le pertenecian, siempre
que hubiera una conformidad al respecto por parte de los restantes cabildos
implicados en el reparto. Esto tiltimo era, las mas de las veces, lo normal cuan-
do el pontifical pertenecia a un obispo que habiendo ostentado el cargo de una
determinada sede fallecia gobernando otra distinta debido a los traslados por
los que habfa transcurrido su carrera como prelado. De este modo, es signifi-
cativo lo sucedido con el cobro de los pontificales de los obispos de Cartagena
a lo largo del Seiscientos, la mayoria percibidos en dinero™, ya que como es
posible comprobar tan sélo el 28,57 por 100 de estos prelados inici6 y termind
su episcopado en dicha sede’. De hecho, la documentacién conservada en el
archivo de la Catedral de Murcia apenas da indicios para pensar que se reci-

191  Asi, sucedid con los pontificales de don Sancho Dévila y don Francisco Martinez (A.C.J.
Leg. 1.548).
192 M. Barrio Gozalo, «Perfil socioeconémico de...», pag. 124.
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bieran piezas procedentes de los pontificales de obispos trasladados, lo cual
también tendrfa una f4cil explicacién si se piensa en los problemas y trdmites
que podia acarrear el envi6 de los objetos desde puntos muy distantes de
Murcia, cuyos portes corrian por cuenta del cabildo', mientras que de los
prelados fallecidos gobernando la silla fulgentina sf se cuenta con documenta-
cién exhaustiva que permite conocer el nimero y calidad de piezas que inte-
graban sus expolios, cuales de éstas pasaron al tesoro catedralicio e incluso
conjeturar, aunque muy arriesgadamente, sobre su posible procedencia.

Pero esta situacién ya venia de antes, de la segunda mitad del siglo XVI, o
sea de los obispos postridentinos, ya que de los cuatro prelados que ostenta-
ron el cargo de obispo de Cartagena durante ese tiempo, tan sélo se ha encon-
trado el repertorio de objetos que integraban el pontifical de don Gonzalo Arias
Gallego (1565-1575), que es también el tinico prelado de ese momento que fa-
llece en Murcia, pues los tres restantes acabaron sus dfas gobernando otras
didcesis.

Elinventario de Arias adquiere, a su vez un valor extraordinario, pues pue-
de considerarse como un buen principio para constatar los significativos cam-
bios que como se podra comprobar van patentizado los ornamentos que inte-
graban los pontificales de los obispos cartaginenses en sucesivos momentos
histéricos. Sin embargo, debe precisarse que, a pesar de las notables diferen-
cias existentes, particularmente estilisticas, entre un pontifical de principios
del siglo XVII y otro de la segunda mitad del si glo XVIII, no hay tanta diferen-
cia en cuanto a su configuracién y composicién, frente a lo que sucede con
otros objetos artisticos tales como la pintura o la escultura, las aficiones perso-
nales de los prelados o la extraccién social de los mismos, puesto que si bien
tales aspectos podian incidir levemente en la existencia de un mayor o menor
numero de prendas u ornamentos de especial riqueza o vistosidad no es me-
nos cierto que todos los obispos, en fiel correspondencia al cargo que ostenta-
ban debian contar con los ornamentos propios de la dignidad episcopal que
requerian la funciones pontificales, de acuerdo a los cdnones que establecia la
liturgia y las ceremonias de la Iglesia Catélica.

El citado pontifical del obispo Arias, que rigi6 la diécesis entre 1565 y 1575,
pasé al parecer en su totalidad a la catedral de Murcia, a pesar de haber ocupa-
do el citado prelado previamente la silla de Gerona. El escaso niimero de orna-
mentos que registraba el oratorio de dicho obispo sorprende frente a la enor-
me cantidad de piezas de plata que en el se contaban, pues los textiles se limi-
taban a un vestuario completo de damasco morado, una casulla de brocado y
varias ttinicas y tunicelas de tafetdn en los distintos colores litirgicos. Esa rela-

193 En 1606 se mandaba librar al fabriquero «el porte de traer el pontifical del Sefior obispo
don Juan de Zufiiga» (A.C.M. Acta capitular de 3 de octubre de 1606, f. 329v).
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Figura 3. Mitra. Primera mitad del siglo XIX. Palacio episcopal de Murcia.
(Fotografia Angel Martinez)
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tiva pobreza del vestuario del oficiante contrasta sin embargo con la calidad
que ofrecian los tres frontales del altar del oratorio que confeccionados en ter-
ciopelo y brocado, uno de ellos en color azul, lucian todos ellos en su centro las
labores del bordado tanto de imaginerfa como al «romano»'. Curiosamente,
fueron tan sélo estos frontales de altar, a todas luces las piezas mds exquisitas,
los que pasaron a la sacristfa catedralicia, ya que el resto de las prendas se
consideraron innecesarias y fueron vendidas al canénigo Garri por la cantidad
de 12 ducados',

Los pontificales del siglo XVII y su destino final aparecen mejor documen-
tados. Durante la primera mitad de esta centuria se observa lo ya comentado
anteriormente, que ningtin ornamento de ellos pasa a formar parte de la sacristfa
de la Catedral, incluso en el caso de obispos fallecidos en Murcia, como don
Antonio Trejo (1618-1635), cuyo pontifical se desting en su totalidad, por ex-
preso deseo del cabildo, para el servicio de la capilla del Trascoro, fundacién
por otra parte de dicho prelado™, o el de don Mendo de Benavides (1641-
1644), que fue a parar a la Colegiata de Castellar de Santisteban en el obispado
de Jaén'”. En la segunda mitad la cosa cambia, ya que mueren més obispos en
Murcia y sus pontificales, mejor dicho la parte correspondiente, pasa a engro-
sar la coleccion catedralicia. Estos pontificales seiscentistas, al menos aquellos,
cuyos inventarios han llegado hasta la actualidad, permiten sefialar una claras
diferencias con respecto al resefiado de la segunda mitad del siglo XVI. Por su
cronologia, no es de extrafar la total ausencia entre las piezas que se registran
de prendas bordadas de imagineria, estilo pasado de moda ya para esas fechas
de la segunda mitad del Seiscientos. Por tanto, la caracteristica principal de
esos ornamentos de los pontificales serd la presencia de ricos y costosos teji-
dos, sin destacar el bordado. Asi, constituye un buen ejemplo el oratorio del
obispo don Juan Bravo de Asprilla (1662-1663). A pesar de patentizar una bue-
na predisposicién hacia el arte textil, como evidencia la posesién de costosas
colgaduras, en concreto cuatro juegos, entre las que habria que destacar uno

194 ‘ A.CM. Leg. 31. Ademds de esas piezas textiles el pontifical estaba integrado, entre
otros ol_);etos, por «una fuente grande de plata labrada de muchas labores toda blanca que tenia
enmedio un escudo con un sagitario. Otra fuente de mediana de plata que en medio della en la
parte de dentro estava dorada sin armas. Otra fuente pequena de plata que en el medio della a
{a parte de dentro tenia unos bollos levantados dorados y a la parte de fuera un escudo peque-
1o con las armas del dicho sefior obispo sin capelo. Dos candeleros de plata quadrados arriba y
llanos. Otros dos candeleros de plata pequefios de la mesma hechura. Un jarro de plata que
tenia en el pico una cara de ombre. Un baculo pastoral de plata dorado con las armas de su
sefioria. Ur} pectoral con una cruz de piedras de diversas colores... Un quadro con el Ecce Omo
que se ponia en el altar. Un quadro con el desenclavamiento de nuestro sefior...».

195 A.C.M. Acta capitular de 23 de marzo de 1576, f. 251v.

196 A.CM. Acta capitular de 24 de abril de 1637, f. 463v-464.

. 197 AH.PM. Prot, 715, ff. 7 y ss. El documento lo ha dado a conocer J. C. Agiiera Ros
Pintura y Sociedad..., pag. 361. ’
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de 43 telas de brocatel verde, dorado y «pajizo» con cenefas de damasco car-
mesi, los ornamentos inventariados tras su muerte no pasan de discretos, pues
la tinica pieza sobresaliente era un frontal blanco de tela de cristal con cenefas
y caidas de tabi de plata brocado con flores encarnadas™. Su sucesor en la
mitra don Mateo Sagade Boqueiro (1663-1672), con anterioridad arzobispo de
México, llegé a contar en su pontifical con una casulla, capa pluvial y mitra de
brocado bordado en oro, aunque los restantes ornamentos estaban confeccio-
nados en su totalidad en tafetanes y tabies'”. En fin, son unas colecciones mads
bien discretas, que van a repercutir muy poco tanto cualitativa como
cuantitativamente en el repertorio catedralicio de objetos de culto.

S6lo se vera una ostensible mejora y enriquecimiento a partir del tltimo
tercio de ese siglo XVII, lo que ya se observa en el lujoso pontifical del obispo
don Francisco Rojas y Borja (1673-1684) cuyos ornamentos alcanzaron un va-
lor de 5.630 reales vellén. Dichas piezas fueron distribuidas en partes iguales
entre las catedrales de Tarragona, Avila y Murcia, correspondiendo a esta uilti-
ma: una casulla blanca de camelote de plata valorada en 140 reales, otra mora-
da de tela de plata en 636 y una tercera encarnada de camelote bordada en
sedas en 250%, Muy similar al pontifical del obispo Rojas y Borja fue el del
prelado don Antonio Medina Cachdn (1685-1694), pues el repertorio de orna-
mentos litdrgicos alcanzé una cifra parecida, valorandose en 5.449 reales’, si
bien el lote de piezas que correspondi6 a Murcia tras el reparto con las catedra-
les de Ceuta y Lugo, cuyas mitras habia ocupado dicho obispo con anteriori-
dad, fue en su conjunto vendido, tanto la plata como los ornamentos al obispo
don Francisco Fernandez de Angulo (1696-1704), que también adquiri6 la tota-
lidad de los objetos procedentes del pontifical del obispo don Martin Joanis de
Echalaz (1695) a quien sucedi6®™. La acumulacién de estos pontificales, mds

198 A.H.PM. Prot. 2193, f. 773 y ss.

199  Elinventario del pontifical, que fue realizado por don Fernando de Alarcon, caballero
dela orden de Alcantara, y por don Pedro Ortiz, Arcediano de Lorca, en su calidad de subcolector
general de la Cdmara Apostdlica incluia exactamente ademds de las piezas referidas: «Dos tunicelas
de lama blanca con puntas pequefias de oro. Un pafio de cdliz de brocado blanco con puntas de
oro. Tres mitras, una de lama blanca con galon de oro y las otras de lama blanca viejas. Cuatro
pares de zapatos unos de raso blanco otros de raso morado otros de raso colorado y otros deraso
verde. Una capa de pontifical de lama negra con galon de oro. Una mitra blanca vieja con galon
de oro. Una casulla encarnada de tavi con galon de oro. Una capa de tafetan morado con galon de
oro. Una tunicela det tafetan morado con galon de oro. Un gremial de lo mismo. Un sitial de
tafetan negro. Una bolsa de corporales de tavi colorado. Un sitial de tafetan doble encarnado.
Dos tunicelas de tafetan blanco con galoncico de oro. Un gremial de lo mismo. Unas enaguas

viejas de tavi morado. Una muzeta de los mismo. Una capa blanca de tafetan. Un dosel de tafetan
doble morado» (A.H.PM. Prot. 2169, ff. 191 y ss.). ;

200 A.C.M. Leg. 66, n°27. A Murcia también le correspondid las siguientes piezas de plata:
«el caliz esmaltado y patena=50 honzas. El jarro dorado y esmaltado=50 honzas. El platico dora-
do=32 honzas= Una paletilla y puntero=8 honzas».

201 Ibidem.n”28.

202 A.CM. Leg. 531.
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las propias adquisiciones que Ferndndez de Angulo realizaria a lo largo de los
ocho afios de pontificado en Cartagena, explicaria las cuantiosas riquezas de
ornamentos, ademas de otros variados objetos, que figuraban en el inventario
de su pontifical, elaborado tras su muerte en 1704 y cuya tasacion fue enco-
mendada al maestro sastre Alonso de Vargas, que lo valoré en la alta cifra de
21.847 reales. De entre todos los cuantiosos ornamentos que lo integraban, 1la-
ma la atencidn la existencia de prendas confeccionadas en tejidos importados
de Italia, como una casulla de raso de Florencia o una capa de brocado milanés,
aunque también se reflejaba la presencia de telas espafiolas especialmente en
aquellos ornamentos de tela de oro, de los que sefiala su origen sevillano. Se
trataba, a vista de los precios en que se valoré cada uno de los ornamentos del
mas importante pontifical que llegaba a la Catedral de Murcia desde muchos
anos atrds y sin duda contribuyé notablemente a la progresiva ampliacién y
considerable enriquecimiento de los ornamentos catedralicios, pues incluia
entre otras piezas una capa y una casulla blancas de espolin con flores de oro y
seda, tasadas en 785 y 1.314 reales respectivamente, otra casulla de tela de
plata con flores de oro en 1.235, un sitial morado de terciopelo labrado en 1.267,
dos gremiales de camelote de plata y espolin, ambos bordados en plata y oro,
en 1.700 o una singular coleccién de tres mitras, dos de restafio de plata borda-
das en oro y una tercera de raso blanco bordada en sedas de colores, que fue-
ron apreciadas en su conjunto por un valor de 1.467 reales. Este gran reperto-
rio de ornamentos quedé integramente en Murcia, pues al parecer nada se
tuvo que compartir con la iglesia de Urgel, de la que Fernindez Angulo fue
obispo electo, repartiéndose los ornamentos entre la sacristia mayor y la capi-
lla del Corpus, aunque también don Luis Belluga, el obispo sucesor, se intere-
S0 por esta coleccién de la que lleg6 a adquirir para su pontifical un tapete de
colores bordado en sedas y un dosel grande de damasco carmesi con caidas y
flecos de seda®,

Ese esplendor que dejaba ver el pontifical de Fernandez de Angulo consti-
tuye la primera gran muestra de la etapa gloriosa que se avecinaba para el
ornamento catedralicio durante el siglo XVIII, pues a lo largo de toda la centu-
ria los pontificales de los prelados de Cartagena irdn en concordancia a esa

203 A.CM.Leg.31,n"40. Este riquisimo pentifical incluia también tna selecta coleccién de
alhajas y piezas de plata tales como «Un baculo pastoral de plata labrado pesa ochenta v tres
onzas. Una campanilla de plata, pesa nueve onzas. Un caliz y patena de plata sobredorado todo
ello con sobrepuestos en el pie, esmaltados, pesa todo ello quarenta onzas. Otro caliz y patena de
plata llano dorada la copa por dentro y pesa veinte y seis onzas. Otro caliz, y patena de plata todo
ello dorado con quatro sobrepuestos en el pie esmaltados, pesa quarenta onzas. Un pectoral de
plata sobredorado con algunas reliquias dentro y cordoncillo de seda. Otro pectoral con su cade-
nilla y boton de oro guarnezidas con puntas de esmeraldas pequenas y algunas de bidrio. Una
sortija de oro con una esmeralda mediana. Un sortija de oro con una esmeralda pequena y ocho

diamantes de fondo. Un pectoral, la cruz de Madera, hechura de caravaca con las Insignias de la
Pasion de Nuestro Sefior de oro, esmaltadas con cadenilla de Oro...».
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Figura 4. Casulla del terno de viernes santo. Mediados del siglo X VIII. Catedral de Murcia.

(Fotografia Angel Martinez)
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Edad de Oro, que es si el Setecientos, para todo el reino de Murcia. Buena
prueba de ello serd la mayor presencia entre los ornamentos propiedad de los
obispos de ricas prendas bordadas. Asi, el del obispo don Tomds José de Mon-
tes (1724-1741) incluia, ademds de dos pontificales completos, uno blanco y
otro encarnado, de damasco con flores de oro tasados en 3.000 reales cada uno
de ellos, dos casullas verdes bordadas en seda de colores, un frontal blanco v
plata de princesa, una palia bordada en oro y una mitra también bordada en el
mismo metal®, Mayor prestancia y vistosidad ofrecia el vestuario completo
(casulla y capa) de restafio bordado en oro con las armas del cabildo proceden-
te del pontifical de obispo don Juan Mateo Lopez (1742-1752), que tras su muerte
fue completado a costa de la Fébrica con las restantes piezas necesarias para la
formacién de un espléndido terno, que por fortuna atn se conserva. Aunque
el pontifical m4s llamativo y suntuoso de todos los que recibi6 la catedral du-
rante el siglo XVIII fue el del obispo don Manuel Rubin de Celis (1773-1784),
que se comparti6 con la Catedral de Valladolid, correspondiendo a ésta por los
63 meses en que dicho obispo ocupé6 su silla un total de piezas por valor de
18.136 reales mientras que la Catedral de Murcia, cuya sede presidi6 por tiem-
po de diez afios y 9 meses, llegé a recibir objetos que alcanzaron la cifra de
37.711 reales. La valia del pontifical no era para menos, pues aparte de riquisi-
mas piezas de plata y varios pectorales de piedras preciosas figuraban orna-
mentos de tela de plata brocados con flores de oro, en concreto tres vestuatios
cort:npletos, correspondientes a los colores blanco, encarnado y morado, junto a
varios sitiales de damasco con adornos de galén y borlas de oro®®. El dltimo

204  AM.M. Leg. 4020.

_ 2[‘]5 A.CM. Leg. 94-B. Los pontificales de tela de plata en los colores blanco, rojo y morado
mf:lman la casulla, estola, manipulo, bolsa de corporales, cubreciliz, gremial, banda, sandalias,
mitra, tunicela, dalméatica y dos bandas de tafetdn, siendo valorados cada uno de esos \rest—uarioé
en 3.920 reales. A todo se sumaban «un pafio grande para el sitial de damasco carmesi guarnezido
de galon_ de oro las tres almohadas correspondientes y su tafetan=800 r. Ytem otro de terciopelo
morado igual guarnizion, almohadas y tafetan=500 r. Ytem otro tafetan usado carmesi tambien
del 51t15,1=84 r. Ytem otro del mismo color muy biejo=48 r. Ytem otra cubierta del sitial de tafetan
carmesi doble, forrada en lienzo encarnado=84 r. Ytem un zingulo ancho de tela de plata con
borlas en'] 0s estremos de hilo de oro=45 . Ytem otro zingulo texido de seda encarnada con borlas
de cartul'ma de 0ro=120 r. Ytem tres pares de cintas de diferentes colores=45 . Ytem dos tapetes
que servian para el sitial en la Cathedral, de tripe blanco y encarnado=170r. Ytem dos almohadas
de dfnrlnasco y terciopelo carmesi=150 r.». Las piezas de plata y joyeria que formaban parte del
pontifical componian también un valioso conjunto, destacando «un pectoral de oro con cadena
de plata sobredorada y anillo correspondiente=1.050 r. Ytem otro pectoral, con piedras moradas
con cadlena de oro y anillo correspondiente=1.272 r. Ytem otro pectoral de piedras enca rn_adasl
con varias espumillas de diamantes, cadena de oro y anillo=1.273 r. Ytem. dos Vandexas grandes’
de plata de ley con peso de ziento quarenta honzas=2.800 . Ytem otras dos pequenas de plata de
}ey, con peso de sesenta y nuebe honzas=1.380 1. Ytem Un jarro ¥ palancana tambien de plata de
€Y, que pesan setenta y tres honzas y seis adarmes=1.467 . Ytem. un caliz de primera clase con
vinaxeras, campanilla, y platillo y que era de plata sobredorada, bien travajado=1.000 r. Ytem un
baculo pastoral, que pesa ochenta y dos honzas de plata de ley=1.640 r.».

104

gran pontifical del que se tiene noticia es el que pertenecié al prelado don
Manuel Felipe Miralles (1785-1788), que tal vez por su corto gobierno no llegé
a alcanzar una extensién considerable de objetos, si bien ofrece la particulari-
dad de que fue confeccionado integramente en la fabrica de Miguel Molero de
Toledo, ciudad en la que residié algunos afios como Dignidad de Tesorero de
su Catedral y donde fue consagrado obispo de Cartagena. La entrada en la
sacristia de Murcia de los ornamentos de este pontifical, tras el fallecimiento
del prelado en 1788, dio lugar a que se iniciara una estrecha relacién comercial
entre el cabildo murciano y el citado taller de ornamentos, dado que se encar-
garon alli las restantes piezas que faltaban para convertir los vestuarios
pontificales en ternos completos®®.

1.5. EL ORNAMENTO LITURGICO EN LAS CAPILLAS PARTICULARES
DE LA CATEDRAL DE MURCIA: LA CAPILLA DE SAN LUCAS Y LA
CAPILLA DE LA CONCEPCION, DOS EJEMPLOS REPRESENTATIVOS

Hasta el siglo XIX la casi totalidad de las capillas catedralicias estaban bajo
patronatos, que desde siglos atrds eran disfrutados por las mds importantes y
destacadas familias nobles, los mds ilustres apellidos y titulos del reino de
Murcia. La dotacién de tales recintos, tanto en lo concerniente a su adorno
externo como a los objetos de culto que alli servian, era responsabilidad, 16gi-
camente, de esos propietarios, quienes debian atender a su renovacién, mante-
nimiento, aseo, limpieza, etc., y que, al menos en teoria, debia ser conforme a
la elevada posicion de sus duefios y, por supuesto, en consonancia con la dig-
nidad y reverencia que requeria una capilla situada en el interior del templo
mads importante de la di6cesis.

Parece obvio pensar que la dotacién de ornamentos debié ser desde un
primer momento, es decir desde la época medieval, al menos digna, pues no
en balde la nobleza mds relevante de la Murcia de finales del siglo XV, tales
como los Fajardo, los Puxmarin o la propia familia del obispo Pedrosa, impul-
sor de la obras del actual templo catedralicio, comenzaron a adquirir en esa
nueva construccién gética que animaba dicho prelado sus capillas funerarias
o de enterramiento a las que se confirieron para la financiacién y atencién de
los perpetuos cultos exequiales que establecian sus propietarios capellanias,
fundaciones y bienes lo suficientemente generosos para costear la variedad de
funciones liturgicas que en el recinto se celebraban. A estos ilustres apellidos
pronto seguirian, conforme las obras del templo iban finalizando y erigiéndo-
se las capillas de las naves, otras familias de similar rango y distincién que

206 A.C.M. Acta capitular de 23 de agosto y 27 de septiembre de 1788, ff. 142v-143 y
161v-162.
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también adquirfan sus correspondientes espacios funerarios, cuya dotacién y
exorno irfan completdndose segtin la medida de sus posibilidades, de sus gus-
tos o deseos”.

De los primitivos ornamentos que integraron los ajuares de estas capillas es
muy poco lo que sabe, ya que la documentacién hasta ahora conocida dice
muy poco sobre esos primeros ajuares que con el transcurso del tiempo serian
sustituidos o renovados por la gestién o disposicién de los respectivos herede-
ros de los patronatos. No obstante, la informacién que sobre estas capillas se
conoce permite, ain con muchas reservas, asegurar que algunas capillas llega-
ron a contar con prendas littirgicas de categoria, pues no en vano y como afir-
ma el historiador Miguel Llopis estos recintos funerarios eran ante todo «un
escaparate del prestigio social»*®, lo que conllevaria si no un abundante reper-
torio de prendas si al menos la presencia de los ornamentos imprescindibles
para el culto, confeccionados en ciertos casos en tejidos de calidad y no exen-
tos de riqueza, entre los que destacaria por encima de todos aquellos orna-
mentos relacionados con el culto funerario, es decir los destinados a las fun-
ciones de exequias, memorias o aniversarios y entre los cuales ocuparia un
televante papel los llamados pafos de timulo. Asi, por ejemplo, la capilla de
San Dionisio, fundada y dotada magnificamente en las primeras décadas del
siglo XV por el arcediano de Lorca don Juan de Boudreville, personaje rico y
cercano al entorno familiar del Papa Clemente VII, contaba con un fastuoso y
gran pano de oro que se disponia cubriendo la sepultura de dicho eclesidstico,
situada tal como él mismo ordeng «delante del altar»?”, Pero salvo esta some-
ray concreta referencia a dicha capilla, no hay mds datos al respecto. Incluso el
exhaustivo y detallado informe que se redacté en 1592 con motivo de la visita
que en dicho afio realiz6 el obispo don Sancho Davila y Toledo a la totalidad
de las dependencias catedralicias, conocido con el titulo de «Libro de Visita
pastoral a las capillas de la Catedral hecha en el afio 1592 por el Ilustrisimo
Senor Don Sancho Dévila y Toledo», que pudiera haber sido una fuente fun-
damental para conocer la situacién en que se encontraban las sacristias de esas
capillas, no ha sido posible manejarlo, dado su estado.

En virtud de estas limitaciones, la tinica opcién posible para efectuar un
estudio serio y riguroso sobre los ornamentos que figuraron en los ajuares de
las capillas catedralicias es tan sélo proceder al anlisis de aquellos documen-

207  Para el proceso de fundacién y construccion de las distintas capillas de la Catedral de
Murecia en la Baja Edad Media constiltese, ]. Torres Fontes «Las obras de la catedral de Murcia en
el siglg XV y sus maestros mayores», Murgetana, v. 30, 1969, pags. 5-42 y C. Belda Navarro, «El
arte cristiano...», pags. 215-347. Especialmente interesante sobre estos espacios catedralicios es el
estudio de M. Rodriguez Llopis e I. Garcia Diaz, Iglesia y sociedad..., pags. 82-87.

208  Ibidem. pdg,. 81.

209 Ibidem. pdg. 158.
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tos relativos a dos de esas capillas en concreto, la de San Lucas, popularmente
conocida como de los Vélez, y la de Nuestra Sefiora de la Concepcién o Trascoro.
Y si bien tales capillas son tan sélo dos de las tantas que existen o existieron a
lo largo de los siglos en el interior de dicho templo no es menos cierto que tales
ejemplos pueden ser considerados como sumamente representativos, dada la
importancia y protagonismo de su arquitectura, su destacada significacién
dentro del conjunto de las capillas catedralicias y sobre todo la elevada posi-
cion social y alcurnia de los personajes que las fundaron y patrocinaron, pues
detras de ellas se encontraban nada mas ni nada menos que la familia de los
Fajardo, marqueses de los Vélez y tinica estirpe local de rancio abolengo, y el
obispo don fray Antonio Trejo, arduo defensor del dogma inmaculista y uno
de los eclesiasticos mads destacados de la Espana de su época, a la par que el
mads interesante mentor de empresas artisticas de la Murcia del Seiscientos,
como bien patentizan los diferentes logros y mejoras arquitecténicas que du-
rante su gobierno se efectuaron en el interior de la catedral.

Por lo que se refiere al primero de estos recintos, la capilla de San Lucas, sus
ornamentos estuvieron desde un primer momento en consonancia con la gran-
diosidad de su arquitectura, una de las obras cumbres del gético final en Espa-
fia?’. Asi lo revelan dos inventarios localizados en protocolos notariales y cu-
yas fechas corresponden a 1553 y 1565 respectivamente, es decir apenas trans-
curridos cincuenta afios desde la conclusién de su obra arquitecténica®’. El
promotor de este recinto funerario, el adelantado don Juan Chacén, ya se pre-
ocupd al organizar e instituir el patronato en 1491, asignando los recursos ne-
cesarios para el mantenimiento de un ajuar mds que digno, ya que la dotacién
de las dos capellanias que establecié quedd fijada en treinta mil maravedis
anuales de los cuales mil se reservaron para el salario del sacristdn de la capilla
y para la compra del necesario vestuario littirgico*?. Y a esta primera dotacién
muy probablemente se debieron ir sumando objetos o adornos que los suceso-
res del adelantado, principalmente, el primer marqués de Vélez, don Pedro
Fajardo, regalaron para la formacidn de un ostentoso ajuar de culto, que sin
duda alguna causaria la admiracién de sus contemporaneos, pues ciertamente
ninguna otra familia de la nobleza murciana pudo llegar a competir ni rivalizar
con el lujoso nivel de vida que estos auténticos aristdcratas desplegaron. En fin, el

210 Lacapilla de San Lucas o de los Vélez cuenta con pormenorizados estudios. Asi, deben
citarse los de P. A. Berenguer «La capilla del marqués de los Vélez, en la catedral de Murcia»,
Boletin de la Sociedad Espariola de Excursiones, 1V, 1896-1897, pags. 91-96; E. Tormo y Monzo «La
capilla de los Vélez en la catedral de Murcia», Boletin de la Real Academia de la Historia, 1927; y
otros mds recientes como el realizado por C. Belda Navarro e incluido en su sintesis «El arte
cristiano...», pags. 271-279.

211 Ambos inventarios en A.H.P.M. Prot. 92, ff. 93 y ss (Inventario de 1553) y Prot. 416,
ff. 70v y ss. (Inventario de 1565).

212 M. Rodriguez Llopis e |. Garcia Diaz, Iglesia y sociedad..., pag. 86.
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repex"torio de ornamentos que logré reunir la capilla, segtin esos inventarios de
med@dog del Quinientos, era desde luego numeroso y en ciertos aspectos inclu-
80 Mas r1co o variado que el de la propia sacristia mayor de la Catedral, si se
compa‘ra desde luego con los ornamentos que ésta ultima contaba segﬁn’el in-
Vel'ltE}I'lD de 1585 ya referido a lo largo de los anteriores capitulos.
Solo. en doseles y colgaduras la capilla de San Lucas contaba con mds de
cuatro juegos, todos de brocado y de diferentes colores litiirgicos, si bien
dada su funcién de recinto de enterramiento era el negro el gran prc:ta gom'steff
Con toda seguridad, tal como dan entender esos listados, el interior de la capi—.
lla se forrarfa por completo en los dias de aniversario de los patronos con esos
textiles, n1'ereciendo una especial atencién el adorno del altar mayor que apar-
te de su diario ornato consistente en un dosel de terciopelo negro con «floca-
c?ura de seda negra», se completaba en esas fechas sefialadas con otro de idén-
tico C(E)IO.I‘ «de tres piernas y cuatro caidas» de brocado altibajo y brocado raso
de veintiocho palmos de largo, cuyo frente presidfa la representacion sobre-
puesta d.e una gran cruz de Santiago, confeccionada en damasco carmesi. Jun-
to a este inmenso dosel, que dada su extraordinarias medidas debia caer ciesde
una‘ elevada altura, el inventario también indica la existencia de tres caidas de
terciopelo negro de catorce palmos de largo para el revestimiento de los latera-
les. Pero, ademds de esas col gaduras, el otro gran atractivo que ofrecia el ajuar
de Is:l capilla era la abundante presencia de pafios de tumba y aquellos otros
destinados a adornar el sitial de los patronos. Los primeros, segtin se indica
estaban dispuestos encima de las tumbas de los marqueses, dona Leonor ;
don Pedro, a ambos lados del altar mayor, correspondiendo su hechura en lo};
dos casos al terciopelo negro bordado en oro, el del marqués con una insignia
d’e‘ laorden de Santiago y el de su consorte con una simple cruz. La represegnta-
cién del emblema santiaguista también se repetia en el sitial del marqués mien-
tras que el de la marquesa de brocado altibajo mostraba a través de las labores
del borc!ado en sedas su escudo de armas, que se reiteraba por todo el pafio
haswta Seis veces. Ademds de estos especiales textiles, se relacionan otros tres
pafios de tumba de terciopelo negro, bordados con una cruz de raso colorada
y ¢inco panos de sitial, todos de «carmesi pelo» con cruces sobrepuestas dE:
damasco blanco, y que tal vez estuvieran destinados para los restantes miem.-
broslde la familia u otras personas vinculadas a la misma en las ceremonias o
funciones en las que hicieran acto de presencia, Cuyo aparato como se puede
comprobar, a tenor de estos objetos, alcanzaria unas cotas verdaderamente es-
pectaculares, pues en estos casos también el pavimento del recinto se cubria
ricamente con las cinco alfombras grandes y dos pequefias todas «moriscas
que se llaman alforaibas», que se guardaban en la sacristia de la capilla. Aparte
de las treinta y cinco banderas, cuatro de ellas con las armas de los ma.r Eeses
bordadas, que permanentemente lucian en lo alto del recinto. !
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Si el engalanamiento de la capilla alcanzaba esta magnificencia, con un lujo

propio de la Corte, tal como correspondia a la personalidad de sus patronos,
esto también se hacia evidente en la coleccion de ornamentos sagrados desti-

nados para el revestimiento de los capellanes de los marqueses y del propio

altar mayor. En concreto, los inventarios ofrecen un total de quince casullas, la

mayor parte de ellas de brocado y terciopelo, combinando muchas de ellas

ambos tejidos y completdndose con cenefas de tela de oro que incorporaban
como tnico elemento bordado el escudo de la casa Vélez, de tal modo que el
orgullo del linaje se patentizaba a través de ese repetitivo adorno, al igual que
en el propio edificio, decorado tanto en el interior como en el exterior con el
blasén de los patronos. Capas pluviales y dalmdticas se contaban igual en ge-
neroso numero, cuatro y seis respectivamente, y como las casullas mostraban
tejidos de brocado, terciopelo asi como el costosisimo carmesi pelo. Aunque
sin duda alguna los frontales de altar ofrecian las labores mas delicadas con
sus caidas y frontaleras de camelote de plata, brocatel y brocado carmesi, dan-
do como resultado ornamentos de una gran policromia y brillantez, muy ca-
racteristicos del gusto y la riqueza de la que se hacia gala en este tipo de orna-
mentos con anterioridad a la estricta reglamentacion que de los colores littirgicos
impuso definitivamente el Concilio de Trento, pues se llegaba a combinar en
este caso concreto de la Capilla de San Lucas frontales tan curiosos como uno
de damasco verde con franjas de brocado carmesi y cenefa de damasco amari-
llo completada con sobrepuestos bordados de seda color grana®”.

La inexistencia de inventarios posteriores no permite un seguimiento
minucioso de esta importante coleccion de ornamentos, aunque es muy
probable que a partir de esas fechas de mediados del siglo XVI disminuyera el
interés de los patronos, a medida que estos fueron desvinculdndose de Murcia
y alargando sus estancias en la Corte, tal como ha sefialado J. C. Agiiera al
estudiar el patronazgo ejercido por los Vélez en el campo de la pintura®*. Pero,
a pesar de ese distanciamiento de sus propietarios, la capilla es légico que
mantuviera un suntuoso ajuar, cuyo mantenimiento se sufragaria con las
propiedades, bienes o rentas vinculadas al patronato de los Fajardo y a cuyo
progresivo aumento muy bien pudieron contribuir los sucesivos marqueses,
en especial los cuatro primeros que detentaron tan linajudo titulo. De hecho,
estos nobles y sus consortes continuaron enriqueciendo la sefiorial capilla con
notables obras pictdricas y retablos a los que se acompafié en algtin caso
ornamentos de calidad como evidencia aquel frontal bordado con las imdgenes
de la Virgen con el Nifio flanqueadas por San José y San Juan Bautista que vino
a adornar la mesa de un retablo colateral que en 1580 mandé construir dofia

213 Todo lo referido constituye un ordenado resumen de los inventarios citados de 1553 y

1565 (A.H.PM. Prot. 92, ff. 93 y ss, y Prot. 416, ff. 70 y ss.).
214 ]. C. Agiiera Ros, Pintura y sociedad..., pags. 326-329.
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Mencia de Requesens. Tales obras demuestran, en definitiva, un interés tal vez
no siempre constante, por conservar y mantener el esplendor alcanzado gracias
a la munificencia de sus antepasados. Incluso en determinados momentos ese
afdn por engrandecer y surtir a la capilla de todo lo necesario renacié en algunos
de los tiltimos miembros de la estirpe como es el caso de la pentiltima marquesa,
dofia Mariana Engracia de Toledo y Portugal, aya del rey Carlos II, quien al
parecer, segtin relataba fray José Briz Albornoz en el sermén proclamado con
motivo de su fallecimiento en 1686, dedicé gran parte de su vida a la confeccién
de bordados y ornamentos para esta capilla familiar y también para las iglesias
de la villa de Mula, de su sefiorio, llegando incluso a montar en su palacio una
especie de taller con sus damas de compaiiia para que ninguna «se viese ociosa
en su Palacio dedicdndose todas a las labores para acrecentar los adornos de
los Templos». Hasta tal punto fue su dedicacién en estos trabajos que, en
palabras del predicador, no hacia falta mas que entrar en la «Sacristia de Velez,
y en las muchas prendas de su devocion hallareis los actos positivos de su
entendimiento. Oy son Calizes lo que en su Mesa fueron vasos; urnas del
Santisimo sus tocadores; el oro, las perlas, el coral en las Custodias, sus
tapizerias, en colgaduras...»?'".

No menos importante fue la coleccién de ornamentos de la capilla de Nues-
tra Senora de la Concepcidn, capilla ubicada en el propio Trascoro de la Cate-
dral y destinada a la exaltacién del misterio inmaculista, del que su fundador,
el obispo don Antonio Trejo, era fervoroso devoto y defensor, por lo que no es
de extrafar que dicho prelado la mandara levantar en uno de los lugares mas
relevantes y destacados de todo el templo catedralicio?®. Por otra parte, dicha
capilla servirfa al mismo tiempo como lugar de enterramiento del obispo,
aundndose asi el cardcter devocional con el funerario, por lo que llegé a conce-
birse como una obra de monumentales proporciones y construida en costosos
mdrmoles. Pero si rica es su arquitectura, no fue menos la generosa dotacion
de objetos de culto que tanto el obispo fundador como los sucesivos patronos
dispusieron y ordenaron para el servicio litirgico de la capilla. Ya, al poco
tiempo de comenzar las obras, en 1626 el propio prelado instituia y hacia do-
nacion para el adorno de la misma y su sacristia de una renta fija «para que

215 Sermon Funebre, y Panegirico a la muerte de la Excelentisima Sefiora dofia Mariana En gracia
Toledo y Portugal, Marquesa de los Velez; Aya de el Rey Nuestro Sefior Carlos Segundo y Patrona de la
Santa Provincia de Cartagena de la Observancia de Nuestro Serafico Padre San Francisco. Sabado, 19
enero de 1686 en la Catedral de Murcia, Murcia, 1686, pags. 23-25.

216 Parael estudio de la construccién de la Capilla de la Purisima, es decir, el Trascoro de la
Catedral de Murcia es fundamental la aportacion de M. C. Sanchez-Rojas Fenoll, «La capilla
del.,.»,‘pégsA 1.535-1.545. También hay que citar a E. Herndndez Albaladejo y P. Segado Bravo,
«Arquitectura y Contrarreforma...», pags. 301-305 asi como el reciente estudio de J. Rivas

Carmona, Los trascoros de las catedrales espaiiolas: estudio de una tipologia arquitectdnica, Murcia,
1994, pags. 123-125.
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para siempre jamas se hagan los ornamentos y otras cosas necesarias», renta
que alcanzd los 6.000 ducados procedentes de los frutos decimales del granero
de Lorca, de la cosecha de ese afio correspondientes a la dignidad episcopal®”.
A esta elevada cifra se sumaria a la muerte del obispo todo su pontifical, tanto
de piezas de plata como de prendas littirgicas, ya que por expreso deseo del
cabildo éste pasé por entero a formar parte del ajuar de la capilla®®. Estas espe-
ciales circunstancias darian lugar a la formacién de una coleccién muy singu-
lar, con una sorprendente cantidad de objetos, entre los cuales los textiles no
eran mds que una parte, ya que ademds incorporaba numerosas piezas de pla-
ta, bronce, marfil y jaspe.

A diferencia de la Capilla de los Vélez, la del Trascoro no conté nunca con
colgaduras para la cubricién de sus muros, ni siquiera en los primeros tiem-
pos, como bien se puede comprobar en el inventario de efectos mas antiguo
que hasta el presente se ha podido localizar, cuyas fecha se remonta a 16967".
El motivo de la inexistencia de esas caracteristicas colgaduras, tan habituales en
los mds importantes espacios de culto —y no hay duda de que éste lo era—,
quiza se deba a lo innecesario de las mismas, a tenor de ese suntuoso y des-
lumbrante revestimiento de marmoles y piedras finas que constituia por si
solo un magnifico e inmejorable decorado permanente para cualquier tipo de
ceremonias, aun para aquellas mds solemnes. Tal vez por esta causa los orna-
mentos de mayor riqueza y aparato eran aquellos destinados a revestir la mesa
de los distintos altares, ya el mayor de la Purisima ya los dos laterales puestos
bajo la advocacién de los Apdstoles Pedro y Pablo. Asi, el referido inventario
de 1696 resefia ocho frontales para la mesa principal de la capilla y cuatro para
las secundarias. Pero, mds que su nimero lo que verdaderamente llama la
atencion son los materiales y la repetida presencia del bordado en su hechura.
Uno de ellos estaba confeccionado en telas de lejana y exética procedencia,
concretamente en «tela de la China» labrada con flores policromas, mientras
que los restantes eran de terciopelo, damasco o tela de plata, presentando bor-
dadas en oro y sedas las armas del fundador, que aparecian tanto en la fronta-
lera, es decir la zona mds destacada del ornamento, como en sus caidas, armas
que llevan un castillo acompanado por seis crecientes. Esa representacion de
la herdldica de Trejo también se hacia presente en un gran sitial de terciopelo
negro labrado de oro, que posiblemente se erigiera el dia del aniversario de su

217 AH.PM. Prot. 1.515, ff. 1.249-1.249v.

218 A.CM. Acta capitular de 24 de abril de 1637, ff. 463v-464.

219 Se trata del inventario realizado el 1 de enero de 1696 por el doctor don Juan Garcia de
la Yedra, capelldn de la capilla de la Inmaculada y candnigo magistral de la Santa Iglesia de
Cartagena. (A.C.M. Leg. Trascoro, ff. 22-26). A este inventario le sigue el efectuado en 1740 por el
presbitero don Alejandro Peinado (ff. 16-19v), otro de 1773 (ff. 1-5v) y un cuarto elaborado en
1778 (ff. 6-11).
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muerte, en recuerdo del prelado o para acoger a los sucesivos patronos del
recinto, que fue ejercido durante largo tiempo por los marqueses de la Rosa.

Similar magnificencia mostraban los ornamentos para los oficiantes, desta-
cando légicamente el juego de prendas negras, sobre todo un terno completo
de terciopelo con cenefas de similar tejido labrado en blanco y dorado, enri-
quecido a su vez con labores de bordado en hilo de oro. A ese terno se suma-
ban un sin fin de casullas de todos los colores littirgicos oficiales, realizadas en
telas de plata, camelotes de oro y damascos, la mayoria de ellos labrados en
metales o sedas figurando motivos florales.

La atencién dedicada a la renovacién y aumento de este ajuar fue constan-
te, especialmente durante la primera mitad del siglo XVIII, lo que hace patente
las desahogadas rentas que para tales fines contaba la dotacién de la capilla,
las cuales permitian la adquisicién de juegos litirgicos de gran categoria y
distincién, adaptados a las modas del momento, tal como confirma la confec-
ciénen 1736 de un terno blanco de primera clase elaborado en persiana floreada
y glasé de plata, tejido en la Corte, cuyo coste ascendi6 a mads de tres mil rea-
les*!. Pocos afios antes, en 1732 la coleccién de ornamentos también se engro-
$6 con un nuevo juego de frontales de damasco blanco bordados por la artifice
Rosa Espinosa, cuyo motivo decérativo era una vez ms el blasén del apellido
Trejo™.

Buen testimonio de la abismal diferencia existente entre los ajuares de estas
singulares capillas de los Vélez y del Trascoro de otras ubicadas en la misma
catedral es, sin duda alguna, el inventario que en 1671 se hizo de la capilla de
Nuestro Padre Jestis, una de las imagenes de mayor devocién de todas las que
entonces existian en el templo catedralicio, el cual ofrece a pesar de esa popu-
laridad y del importante patronato bajo el que se encontraba el recinto la fami-
lia Riquelme, una depauperada situacién, ya que los ornamentos litiirgicos se
reducian a una casulla de tafetén morado ¥ a unos pocos cubrecélices de raso,
dos de ellos bordados con el tipico anagrama JHS en 0ro®. Con esta pobreza
de medios se entiende bien aquellas protestas que asiduamente dirigia el Ca-
bildo a los patronos de las capillas cuando les amonestaba por la continua falta
de cuidados en que tenian los recintos de su propiedad, a cuya degradacién
contribuia precisamente el escaso interés que progresivamente fueron mos-
trando ante estas cuestiones?*,

220 Ibidem.
221 A.C.M. Leg. Trascoro, Cuentas de la Capilla del Trascoro, afio de 1736,

222 Dicha artifice recibié por ese trabajo la cantidad de 579 reales de vellén, (Ibidem. afio
de 1732),

223 A.CM. Leg. 531.

224 Sobre la poca atencién que prestaban los patronos a las capillas de su propiedad, ver
A. Pefiafiel Ramén, Testamento ¥ Buena Muerte, Murcia, 1987, pags. 83-94,
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Capitulo 2

UN SEGUNDO AJUAR CATEDRALICIO: LA
COLEGIATA DE SAN PATRICIO DE LORCA

La hoy Ex-Colegiata de San Patricio de Lorca, que du%‘a}nte.siglos merecio y
disfruté del honroso titulo de segundo templo de la d10c931§ de Cartagena,
ofrece un panorama muy mermado de las importe?ntes colecciones de obJetgs
artisticos que alli se atesoraron, en correspondencia a la elevaclla Fategona t e
un templo que como éste podia casi parangonarse con la. propia 1g1e51a‘ ({a e
dral del Obispado. En efecto, el boato y la r‘iqueza de la liturgia de esa 1% esia
lorquina llegaron a alcanzar unas cara.cterishcz?s verdaderamente .catedrab'afs,
réplica fiel y exacta de lo que sucedia en Murcia, y en consecuencia sus objetos
suntuarios y, en especial, su repertorio de ornamentos se s_mfgu]anzara pcu(-j1 SEII'
una copia a pequefa escala del que a]bergabglla.sac?lstm de la Catel dra
murciana. No obstante, la falta de documentacion 1mp,1dn? hacerse una idea
exacta del verdadero alcance que tuvo el ornamento 1iturg1col en ‘e‘sta ant1gu.a
iglesia colegial asi como de los procesos seguidos en su adc.11?151c1on. La rezh-
dad, por tanto, sélo se conoce a retazos, aunque e]lo’es. suficiente para poder
afirmar que hubo esa cohstante pretensién de los candnigos de Lorca por igua-
lar su templo a lo que tenia la Catedral de Murcia. Pero gl hecho de que su
Fébrica no contard con los mismos recursos que ésta, obviamente, limité sus
nes.
aspﬁl;?scg;lf;los de los prebendados lorquinos se veiar} constantep}ente obs'ta~
culizados por las dificultades econdmicas de una fébrlca que nac110 ya pobf y
con auténticos problemas para financiar sus necesidades internas’. Esas trabas

1 C. Gutiérrez-Cortines Corral, Renacimiento y arquitectura religiosa en la a.ntigua diq’refis cfiie
Carrageml. (Reyno de Murcia, Gobernacidn de Orihuela y Sierra del Segura), Murcia, Consejeria de

Cultura y Educacidn, 1983, pags. 215-216.
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iniciales, unidas al proceso constructivo del grandioso templo, que duré cerca
de tres siglos hasta su conclusién definitiva, hicieron que el cabildo lorquino
nunca estuviera contento y pensara que su ajuar no era lo abundante y digno
que legitimamente correspondia y convenia al decoro de esa iglesia. Mds atin,
la falta de recursos se acrecenté progresivamente por las distintas disposicio-
nes de los prelados. Asi, hasta los primeros afios del siglo XVIII las constitucio-
nes por las que se regia la Colegiata eran las dispuestas por el obispo Gémez
Zapata en 1581, las cuales permitian bastante margen de maniobra al cabildo
lorquino en la administracién de los caudales de la f4brica al no tener limita-
cién alguna, pudiendo disponer de ellos a su antojo y con entera libertad para
aplicarlas a las necesidades y todo tipo de objetos que ellos estimaran oportu-
nos”. Pero esta situacién varié drésticamente a partir de las nuevas constitu-
ciones que para el gobierno de dicho templo dispuso el obispo don Luis Belluga
en 1720, por las que se contemplaba que cualquier gasto superior a los 150
reales debia contar previamente con la autorizacién del prelado de la didcesis?.
Esa injerencia de la autoridad episcopal, muy propia de la politica centralista y
autoritaria demostrada por el cardenal durante el tiempo de su gobierno, aca-
baba en definitiva con esa autonomia hasta entonces disfrutada por la Cole-
giata y también puso fin a unos tiempos mds esplendorosos, que pese a los
problemas econémicos dieron abundantes frutos, cuyos mejores testimonios
se materializaron no sélo en esa fastuosa arquitectura presidida por la gran-
diosa fachada sino también en una rica coleccién de ornamentos. Esta tinica-
mente comenzara a declinar a partir de esa fecha del Setecientos, hasta tal punto
que durante la segunda mitad de esa centuria la sacristia de la Colegiata ten-
drd que recurrir para su abastecimiento de ornamentos, como si de una parro-
quia mas del obispado se tratara, a las limosnas de la Catedral de Murcia.
Pero hasta llegar a esa vergonzante situacién la Colegiata de San Patricio
posey6 un ajuar mds digno y extenso, cuya formacién debid ir en paralelo a
las obras del edificio. De hecho, aunque las primeras noticias directas de la
coleccién de ornamentos de San Patricio no van mds all4 de 1675, fecha del
primer inventario conservado, la aparicién en la ciudad de Lorca de un borda-
dor de la categoria de Alonso Cerezo, de donde ya no se moveria, hacia la
década de los sesenta del siglo XVI, en coincidencia con la finalizacién de la
obras de la capilla mayor de la Colegiata, hace pensar que esta institucion re-
quirio los trabajos de dicho artifice para la confeccién de todo el ajuar necesa-
rio para la categoria del nuevo templo que iba surgiendo. En fin, los encargos
tuvieron que ser numerosos, pues se partia practicamente de cero al no existir

2 APSPL. Acta capitular de 2 de enero de 1787, ff. 68-68v.

3 Constituciones de la insigne colegial de ln Ciudad de Lorca dispuestas y ordenadas por don Luis
Belluga en el afio 1720 reimpresas nuevamente en el de 1759 por orden de don Diego de Roxas y Contreras,
Afio 1759, «Obligaciones del fabriquero», pag. 82.
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un repertorio medieval anterior, por lo que se acogeria con entusiasmo y deci-
dido afan la consecucién de un repertorio suntuario rico, cuando no deslum-
brante, al que debieron aplicar importantes sumas tanto el cabildo de la cole-
gial como el Concejo de la ciudad, el cual siempre vio en la creacién y esplen-
dor de la Colegiata un medio trascendental para que Lorca fuera adquiriendo
una mayor preeminencia cultural, social, econémica o politica®. Ello parece
confirmarlo ese primer inventario conservado de 1675, pese a lo avanzado de
su fecha, ya que éste todavia refleja lo que debié ser un primer gran ajuar,
concebido en pleno auge del espiritu de Trento y, bajo unas ambiciosas aspira-
ciones de magnificencia, como también deja ver la propia arquitectura del edi-
ficio. Asi, en esa descripcidn seiscentista, de los diez ternos completos recogi-
dos en ella, cuatro correspondientes a los colores carmesi, morado y negro
parecen responder a las caracteristicas de los ornamentos del Bajo Renacimiento,
al adecuarse su hechura al terciopelo bordado con imagineria y decoracion «al
romano», a plata «de martillo tirada» o a brocados con los tipicos
«alcachofados»’.

Los restantes vestuarios que aparecen reflejados en ese inventario del siglo
XVII son todos de damasco, por tratarse de obra realizada la mayor parte de
ella en 1672 lo que lleva a pensar que, como la propia Catedral y otras tantas
parroquias de la didcesis, la Colegiata debid iniciar un lento proceso de reno-
vacién de su ajuar por esas fechas, quizd por el lamentable estado en que se
encontraban los antiguos ornamentos. Y dicha renovacion se acentud entre las
iltimas décadas del siglo XVII y los primeros afios del XVIII, es decir a la vez
que iba surgiendo la monumental fachada principal de San Patricio®, pues el
inventario de 1712 da buena prueba de ello. En él, muy curiosamente, se sena-
la que casi todas las piezas bordadas antiguas, como los citados ternos de esti-
lo Bajo Renacimiento y algunas capas, eran reconvertidas en almohadas y res-
paldos para el asiento de los canénigos en la nueva silleria coral o enviadas
como ayuda, al ser consideradas estas prendas como intitiles, a las numerosas
ermitas del campo lorquino. Esa posibilidad de prescindir de las viejas ropas
bordadas y poder hacerse con otras nuevas mads acordes a las modas imperantes
de esos momentos del Barroco se va a producir conforme las obras de la facha-
da y el trascoro van siendo finalizadas y los fondos de la Fdbrica pueden ir
aplicandose a otros capitulos, en este caso de indole suntuaria’. Asf, en 1712 la
sacristia de la Colegiata contaba ya con ternos suntuosos para los grandes acon-

4 C. Gutiérrez-Cortines Corral, Renacimiento y arquitectura..., pag. 215.

5 A.PSPL. Libro Inventario 1675-1771. Inventario de 29 de octubre de 1675.

6 Obra que como es sabido se inicié en 1694 bajo la direccién de José de Vallés. (P. Segado
Bravo, «Fachada de la Colegial de San Patricio», en Historia de la Regidn Murciana, Murcia, Regio-
nal, 1980, pdg. 384).

7 APS.PL. Libro Inventario 1675-1771. Inventario de 11 de abril de 1712.
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tecimientos religiosos oficiales, destacando el terno de lama de oro que en 1692
regalaba el importante personaje don Ginés Pérez de Meca Ponce de Leén o
los dos vestuarios de tisti con flores de plata y oro, uno blanco y otro rojo, que
poco tiempo después adquiria el Cabildo para servicio del altar durante las
fiestas del Corpus y San Clemente respectivamente®. Aunque para las fiestas
eucaristicas se compraba pocos afios més tarde en Toledo un rico terno blanco
de espolin de oro?, adquisicién que hay que relacionar con las importantes
reformas decorativas que se llevan a cabo en torno a la capilla mayor por la
década de los treinta, que incluyeron la espléndida reja de hierro, realizada
por el artifice Andrés Garcia Valero!?, y la adquisicién de una riquisima custo-
dia, cuya hechura corri6 por cuenta de plateros de la Corte". En definitiva, San
Patricio no hacia sino emular con todo ello el lujo y la suntuosidad que la
Catedral desplegaba por esos afios en las funciones y cultos destinados a la
exaltacién del Santisimo.
Ese terno toledano fue la tltima adquisicién de importancia que realizo la
Colegiata en el siglo XVIII, pues como ya se ha dicho las medidas de control
dictadas por Belluga impidieron continuar las compras de lujosos ternos tal
como hasta entonces habia venido ocurriendo. Los visitadores no vefan la ne-
cesidad de ampliar un ajuar que se consideraba bien surtido y que tan sélo
precisaba de los reparos habituales. Esta conducta del poder episcopal tal vez
haya que entenderla dentro de un cierto recelo hacia la idea que comenzaba a
fraguarse entre las autoridades lorquinas, tanto civiles como eclesidsticas, de
Iniciar un proceso para la ereccién de un obispado separado de la diécesis de
Cartagena y que l6gicamente tendria su sede en el templo de San Patricio™.
Por las razones que fueran, lo cierto y verdad es que la sacristia de la Colegiata
comenzaba a sentir los efectos de unas décadas estériles en compras de orna-
mentos y otras alhajas para el servicio divino hasta tal punto que en 1787 el
estado del ajuar se describia como «no solo sin ornamentos preciosos y quales
corresponden a una Iglesia Colegiata insigne sino con ropas tan indecentes
por viejas, mugrosas y rotas que seguramente se celebra los mas dias el Santo
Sacrificio de la Misa contra las ribricas de la Santa Iglesia y por mas que se
repiten las instancias hasta ahora no se ha logrado ni se espera conseguir como
es preciso el remedio de estas necesidades» . Este panorama no debia ser en
nada ficticio cuando en 1798 el obispo Lépez Gonzalo, tras una visita a la Co-

8 APSPL. Acta capitular de 3 de octubre de 1692, f. 14.
9  Citado ya en el inventario de 15 de noviembre de 1737,

10 J. Espin Rael, Artistas Y artifices lorquinos, Lorca, 1931 (Edic. facsimil, Murcia, 1986,
pag. 206).

11" Informacién facilitada por el Dr. don Pedro Segado Bravo.
12 F. J. Flores Arroyuelo, J. Herndndez Franco v J. G. Abellan, «Los dfas de la Nustracién:

sociedad y culturas, en Historia de la Regidn Murciana, Murcia, Regional, 1980, pég. 116.
13 APSPL. Acta capitular de 2 de enero de 1787, £, 68v.
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legiata y ante el pobre estado de sus ropas, proponia al Cabﬂc;lio de lfi (;_'{at;eic:,;fé
que, a cambio de un terno de lama de plati?. bordado de .or? «de 1‘1’\;‘11 ];e ‘q o
y particular gusto» que acababa de adquinrl para la sacristia de la Fa ]1:1:: -
yor, se le entregard a San Patricio un terno lef%‘]o borda}dtjl tE}mbIen e_n ip ; \}1(111
no era otro sino aquel terno milanés adqumd(i a principios del sig c:l mz
que una vez reformado por el bordador Tomas Margues fue_ef:nwa] o ]t:::; o
socorro al templo colegial'. Fue ese mismo prelado )qu.xenﬁ tamblf:zn co :1113 e
aspiraciones, hasta entonces contenidas de. los candnigos .lorgumoi : : pmce-
lucir al igual que sus homénimos de Murcia la captallpluwal urante la p oce
sién del Corpus, para lo que se dispuso la Confeccmn. de las necesan?it's Edén
das, solicitando disenos tanto en L?ﬂrca cijlr’nc:sen Murcia, y en cuya realiz
invirtieron cerca de 7.000 reales de vellon®. '
" Tzsl.rlzlritensiones catedralicias de la Col_egial también se mamfest.elii‘on 211 :)211‘
repertorio de colgaduras y cortinajes, destinado al aildorno de 5121 c:jpé aM m Zia
y tal vez incluso del propio crucero, tal comol sucedia .en la Catedral de fur iO:
La descripcién de 1675 descubre la existencia de varias colgad}tras confecc 4
nadas en distintos tejidos, cuyo uso estaria en funcién de %as fiestas a t:t?nm -
morar. Asi, para San Clemente el presbiterio de la Colegiata se reve:; ia 21(; '
diez tafetanes de color carmesi y pajizo mientras que para el Corpus estere -
to contaba con una colgadura de similar color, aunque de aspecto m?js rico, )cr) :
que el tejido era el brocatel complementado con cenefgs‘de Seié: an-aaersica
dias o para otros, que la documentacion no precisa, existia tan*la 151.1 unTre.o
coleccién de siete panos color grana bordados con las armas de obispo ]d é
que eran fruto de una donacién de dicho prelado,} gdemas de 51etce1lpangzza5
corte y una tltima colgadura de damasco carmesi mtegrefa por ];ez g;ntes
que servia para adorno del Monumento de Se'mana Santa'. Esasls; 13nta1 o
galas para el interior del templo fueron amp]_lad.as entre 1675 y t d,as i
para abarcar el espacio situado entre el presb;teno y el coro, pue; (o 4 Ca;
salvo la del Monumento, experimentan anadidos de mds piezas hasta abar
nos'. ‘
.- ;2:'0;(1:’251? s6lo queda referir a lo que re?pecta al ornamento pro:ces(ljc:)ﬁﬁ
que apenas ofrece diferencias con el que existia en la Catedral Fie 1\/{1ilrc115(1i i
en dicho templo, la Colegiata no adorné nunca la cruz procesional de o
con la caracteristica manga o velo, optando en la decoracion de esta impo iy
te insignia por el entramado de cordones y bon.rljas de seda conlos que S{; zzczmo_
y colgaba el astil. Tampoco los palios de comltl.\za alcanzarfm u?a gra e
sidad, dado lo innecesario de una rica decoracidn, pues al igual que suc:

14 A.C.M. Acta capitular de 5 de febrero d.e 1798, ff. 24-24v.

15 A.PS.PL. Acta capitular de 5 y 8 de abril de 17_96, ff. 32 v 33.
16 A.PS.PL. Libro Inventario 1675-1771. Inventario de 1675.
17 Ibidem. Inventario de 1712.
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Murcia en los grandes acontecimientos ptiblicos, sobre todo en la fiesta del
Corpus, el dosel procesional que se usaba en dichos dfas era el que aportaba el
Concejo de la ciudad, una rica pieza de terciopelo carmesi bordado con temas
y simbolos eucaristicos, dngeles, corderos y los escudos de la ciudad®. Sin
embargo, para las ceremonias internas de la Colegiata o actos de menor im-
portancia también era necesario disponer de otros doseles, para lo que se con-
taba con dos palios de damasco en color carmesi y blanco. Aunque entre 1675
y 1712 1a Colegiata se hace con un tercer palio de mayor riqueza al responder
su tejido a la tela de plata, adquisicién que curiosamente se produce por los
mismos afios en que la Catedral de Murcia se hacfa con un palio rico de similar
tejido, lo que viene a confirmar como en otros tantos aspectos el continuo in-
tento del Cabildo lorquino por reproducir lo mas exactamente posible en la
Colegiata y en su ajuar todos las novedades que en la Catedral de Murcia te-
nian lugar.

18 Espectacular obra, a tenor de las descripciones conservadas, cuya realizacién fue enco-
mendada al bordador Alonso Cerezo. (J. Espin Rael, Artistas y artifices..., pags. 38-39).
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Figura 5. Capa pluvial del terno de Azpuru o «El Romano». Segunda mitad del siglo XVIIL
Catedral de Murcia. (Fotografia Angel Martinez)
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Capitulo 3

ENTRE EL ESPLENDOR Y LA PENURIA:
EL ORNAMENTO LITURGICO EN LAS
PARROQUIAS MURCIANAS

El conjunto de templos que conforman la institucion parroquial del anti-
guo reino de Murcia constituye, l6gicamente, el otro gran grupo patrocinador
y receptor de obra suntuaria de cardcter litirgico segiin corresponde a su mar-
co institucional y oficial, como templos prioritarios del culto y sede de la orga-
nizacion eclesidstica basica, que desde la Reconquista cristiana vinieron ade-
mds a protagonizar y singularizar los distintos barrios de las ciudades o a con-
vertirse en el alma de pueblos o villas. Por ello no tiene nada de particular que
en dichos templos, por ese cardcter oficial, equivalente casi al de la propia ca-
tedral, cabeza del obispado, se necesitaran lucidos y abundantes ornamentos
con los que atender su culto, el culto destinado prioritariamente al pueblo. Es
obvio, por tanto, que ya desde los primeros afios de la Reconquista del antiguo
territorio cartaginense y el consiguiente proceso de creacion de los primeros
establecimientos de culto para la nueva poblacion, tanto la repobladora como
la conquistada, debieron comenzar los primeros pasos para la conformacién y
mantenimiento de unos ajuares de culto, atin en sus mas minimas piezas, con
los que atender y desarrollar la practica religiosa en esos siglos medievales.
No obstante, la cadtica situacion —miedo, inseguridad, despoblacion, escasez
de recursos, etc.— del territorio murciano durante esas centurias finales de la
Edad Media definido como un «Reino de Frontera», unida a la propia ambi-
giiedad y menguada eficacia que peculiariza generalizadamente a la institu-
cién parroquial de esa época, condicionaria, sin duda, las demandas artisticas
por parte de los distintos templos parroquiales tanto en lo concerniente a lo
propiamente arquitecténico como a la dotaciéon mobiliar y de piezas de culto,
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que no debieron alcanzar, casi con toda seguridad, proporciones muy conside-
rables o significativas, limitdndose a lo meramente imprescindible o a lo que la
reducida capacidad de la industria artistica murciana podia dar de si. De he-
cho, no deja de ser significativo, como indica I. Sanz, la poca importancia que
las constituciones sinodales murcianas del siglo XV otorgan a estos temas, ta-
les como objetos littirgicos, tipos de iglesias, dependencias parroquiales, etc.,
cuyo relativo valor tan sélo queda implicitamente reconocido por la existencia
de la denominada renta de «fgbrica», es decir 1a masa de bienes reservados para
la conservacién y reparacién del templo y a la disponibilidad de libros, vestuario
y demds piezas de uso littirgico. Y, por otra parte, no hay que olvidar que esa
capacidad financiera para sustento y mantenimiento de la fébrica parroquial, es
decir la correspondiente parte que para ello se destinaba de los diezmos eclesids-
ticos, fue mermando progresivamente, salvo algunas excepciones, en el siglo que
siguié a la Reconquista, pasandose del 3/9 al 1/9 de lo diezmos, ya que entre
tanto tuvo lugar el establecimiento de las llamadas «tercias reales», por lo que el
primitivo «tercio de fébrica» comenzé a denominarse «terzuelo», como lo desig-
nan las sinodales, parte que por lo general no fue nunca una cantidad lo suficien-
temente elevada como para permitir ambiciosos encargos en el terreno de lo sun-
tuario, pues apenas llegaba para cubrir los derivados de la propia conservacién
del inmueble'. Pero no solamente eran limitaciones econémicas las que gravaban
penosamente el estado material de los ajuares littirgicos parroquiales sino que
también incidfa en ello la escasa formacién intelectual de los responsables de es-
tos templos, comtin por otra parte a casi todas las didcesis de Espaia ya que
carecian de los mds elementales conocimientos sobre ceremonial, rubricas o dis-
posiciones littirgicas, manifestandose tal situacién preferentemente en el acto de
la misa, cuyo desarrollo se encontraba asi plagado de irreverencias y faltas conti-
nuas, alo que se sumaba la inexistencia de misales y libros littirgicos en las parro-
quias y el casi nulo interés de la autoridad diocesana para poner fin a tal situa-
cion, ya que la visita o inspeccién pastoral brillaba por su ausencia®.

En fin, los siglos medievales y su precariedad no favorecieron la creacién
de importantes repertorios de ornamentos en las parroquias de Murcia y su
antiguo reino, aunque en verdad no resulta ficil conocer la auténtica realidad,
dado la falta de informacién que existe sobre los mismos con anterioridad al

1 L SanzSancho, «La religiosidad del clero y del pueblo en los sinodos murcianos del siglo
XV», Carthaginensia, v. V, 1989, pdgs. 81-82.

2 Undetallado panorama de esa «realidad» de la mayoria de las parroquias espafiolas es
el que realiza J. L. Gonzalez Novalin, «Religiosidad y reforma del pueblo cristiano» en Historia
de la Iglesia en Espafia, (director de la obra R. Garcia-Villoslada), v. 111, B.A.C., Madrid, 1980,
pags. 355-359. Dicho autor sefala lo normal que era encontrar «calices de plomo, casullas de
telillas baratas, cruces parroquiales de madera, ajuares desprovistos de ornamentos correspon-
dientes a los colores litirgicos oficiales...». A todo ello vino a poner remedio la llamada al orden
que, en este sentido, representé el Concilio de Trento.
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Concilio de Trento, cuando ya se establecio la obligatoria existencia en los tem-
plos parroquiales de libros de visita episcopal, en los que se recogieran todos
los efectos propiedad de las distintas iglesias y sus sucesivas variaciones®. Tan
solo es posible conocer algo de finales del siglo XV o de comienzos del XVI, en
el caso de las parroquias sujetas a una condicién juridica especial, en concreto
aquellas situadas en los territorios administrados por las érdenes militares,
que en el antiguo reino de Murcia abarcaban amplios territorios. Las relacio-
nes de visitas conservadas permiten una aproximacién bastante completa a la
situacion y estado general de sus sacristias, que permiten confirmar lo ya di-
cho, tal como mads adelante se analizard con todo detalle.

Serd a partir del siglo XVI cuando la institucién parroquial comience una
nueva andadura, motivada por una urgente necesidad de profunda reforma
de la estructura heredada de la Edad Media, incluso la autoridad episcopal
toma conciencia de la importancia que tenia la parroquia como eficaz instru-
mento para favorecer el centralismo del obispado®. Tampoco hay que olvidar
el auge derivado del aumento demografico que el antiguo reino conoce a lo
largo toda la centuria, que obviamente repercutira en el desarrollo parroquial
hasta con la creacién de nuevos templos y una masiva reedificacién de los
anteriores de época medieval, lo que dard lugar a un importante capitulo de la
arquitectura renacentista con obras verdaderamente sobresalientes y singula-
res, particularmente esas iglesias columnarias, como las de Cehegin, Caravaca
o Moratalla. Y no sélo de arquitectura sino también en el mobiliario littirgico,
erigiéndose importantes retablos cuajados de imagineria, como los de Yecla y
Jumilla. Asimismo hay que referirse al gran incremento de obras de orfebreria
con cruces parroquiales relevantes tal como demuestra el ejemplo de Caravaca,
obra importante de la primera mitad del siglo XVI, o célices de especial rique-
za con muestras como el conocido céliz-ostensorio de Jumilla®.

3 El capitulo II de la Sesién XXIV del Concilio de Trento dedicaba su atencién a «Cémo
han de hacer los Prelados la Visita», indicindose que «el objeto principal de todas estas visitas ha
de ser introducir la doctrina sana y catélica, destruyendo las herejias; mantener las buenas cos-
tumbres, corregir las malas; excitar al pueblo con exhortaciones y consejos a los actos de reli-
gion...». (A. Machuca Diez, Los sacrosantos ecuménicos Concilios de Trento y Vaticano en latin y caste-
llano, Madrid, 1905, pags. 322-323).

4 C. Gutiérrez-Cortines Corral, Renacimiento y arquitectura religiosa en la antigua didcesis de
Cartagena (Reyno de Murcia, Gobernacidn de Orihuela y Sierra del Segura), Murcia, Consejeria de
Cultura y Educacién, 1985, pag. 23.

5 Esta brillante etapa de prosperidad, que es realmente para Murcia el siglo XVI, ha mere-
cido profundos estudios, que constituyen, ldgicamente, una base imprescindible de informacién
para adentrarse en cualquier aspecto referente a dicha centuria. Asi, son fundamentales, entre
otros trabajos, el de F. Chacén Jiménez, Murcia en la centuria del Quinientos, Murcia, Universidad
de Murcia, 1979, los de C. Gutiérrez-Cortines Corral, «El arte entre la creacion y la tradicion», en
Historia de la Regidn Murciana, T. V, Murcia, Mediterrdneo, 1980, pags. 319-396 y Renacimiento y
arquitectura..., asi como las aportaciones documentales de M. Mufoz Barberan, «Los artistas y la
vida cotidiana», en Historia de la Regidn Murciana, Murcia, 1980, pags. 397-443.
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Esta nueva situacién, que en realidad fue general en toda Espana, empezd a
prepararse desde los principios del siglo XVI, cuando ya se preludiaba el in-
mediato espiritu tridentino, segtin advierten numerosos ejemplos de prelados
espafioles preconciliares que como el obispo de Leén, don Francisco Trujillo,
comenzaron a visitar todo el territorio de su didcesis «desterrando del obispa-
do los cdlices de plomo. Repard las iglesias todas de cdlices de plata. Introdujo
que no se hicieran casullas de telillas, sino todas de damasco, poniendo todos
los cuatro colores»”. Aunque, que duda cabe, que todo el proceso de ansiada
reforma y renovacién se hizo verdaderamente efectivo con Trento, corrigién-
dose de una vez por todas los abusos y estableciendo las directrices definitivas
para la uniformizacién y esplendor de los ritos, como verdadero sintoma de la
vida de la Iglesia. El nuevo sentir de la Contrarreforma catélica hacia la espe-
cial consideracién de las formalidades del culto y la liturgia y muy especial-
mente hacia el estado de las iglesias parroquiales y sus necesidades se hace
patente en los decretos conciliares, los cuales insisten en el minucioso cuidado
que el obispo debia mostrar hacia las parroquias y ser él, exclusivamente, quien
determinara que obras podian acometerse, «conociendo en cada caso su esta-
do»’. )

Esta legislacién universal se materializard de forma efectiva en el obispado
de Cartagena a través de las disposiciones surgidas en el sinodo celebrado en
1583, bajo el gobierno del obispo don Jerénimo Manrique de Lara, y que fue-
ron las tnicas, hasta los tiempos del cardenal Belluga, que abarcaron cuestio-
nes referidas al ornato de los templos de la di6cesis y mds particularmente, lo
concerniente a sus ajuares littirgicos. En esta normativa se recoge la facultad
de los visitadores o delegados episcopales para comprobar si una parroquia
estaba surtida de todo lo necesario «calices y vinajeras, candeleros, libros, y
ornamentos del altar, y sus ministros», y si los que ya existian estaban «bien
tratados, limpios y puestos en lugar decente», para que en caso contrario se
ordenase «por auto en el libro de visita» la adquisicién de lo que hiciera falta o
«corregir y castigar la falta de las personas a cuyo cargo estan» si se acusaba
descuido en su estado®. Con todo, la cuestién que mds preocupaba era la bue-
na conservacién y cuidado de los «ornamentos y cosas preciosas» de la sacristia
y por ello se prohibia tajantemente su préstamo a otras iglesias, salvo que fue-
ran anejas, «so pena de dos ducados aplicados a la yglesia de donde se presta-
sen, por cada vez que lo contrario hizieren», ademds de castigarse al sacristén
o responsables de la custodia del vestuario litdrgico con la privacién del sala-

6 ].L.Gonzalez Novalin, «Religiosidad y reforma...», pdg. 380.
7 ].L.Gonzidlez Novalin, «La Reforma tridentina en la diGcesis de Oviedo», Hispania Sacra,
v. XVII, 1963, pdgs. 8-12.

8 ] Manrique de Lara, Constituciones Synodales del Obispado de Cartagena, Valladolid, 1590,
«De officio Visitatoris», Cap. I, pag. 45. )
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rio correspondiente a dos meses por ser, se decia, necesario «proveer con ma-
yor pena en esta nuestra sancta yglesia»’. Esa misma inquietud por el buen
estado de los textiles, especialmente de frontales y colgaduras, llevaba a reco-
mendar un escrupuloso cuidado a la hora de colocar las velas y luces en altares
y monumentos de Semana Santa «porque somos informados que de poner
cera sobre los ornamentos, y atavios, son muchas veces maltratados, y
amancillados, mandamos que la cera que se pusiere en ellos, o en otra parte
donde estuvieren ornamentos se ponga de tal manera que no les pueda hazer
perjuyzio, sopena de dos ducados»'’. Y, ciertamente, la figura del sacristan,
responsable directo del buen estado de los ornamentos parroquiales, es am-
pliamente tratada en esas constituciones a través de numerosas advertencias
con el objetivo de obtener el mejor de los rendimientos en el ejercicio de su
oficio. Asi, se indicaba claramente que su misién no era otra sino «tener la
iglesia limpia, ataviada, y los ornamentos y cosas della, todo a mucho recaudo
y si algo falta por culpa suya, lo ha de pagar» recayendo sobre el la obligacion
«de componer muy bien los altares, segun la diversidad de las fiestas, y tener-
los muy limpios... y sacudir muy bien los reposteros dos vezes en la semana,
miercoles y sabado... Tendrd muy bien cogidos los ornamentos, sin trocar lo
que es de uno con otro, y cada cosa muy bien puesta en su lugar...»". Estos
consejos no eran, desde luego, privativos de la iglesia de Cartagena sino que
aparecen constantemente repetidos en las constituciones sinodales de otros
obispados de esos momentos de finales del siglo XVI o principios del XVII,
como por ejemplo las de Orihuela, donde se persevera igualmente en la de-
cencia, cuidado y limpieza de los ornamentos «de la manera que se requiere
para el decoro del culto Divino»". En definitiva, no se hacia otra cosa sino
reiterar a los responsables de las parroquias los deseos del Concilio, que como
bien sefialaba cierto eclesidstico murciano, recordando sus directrices, «el es-
plendor de los templos excita a los fieles a la mayor devocion y ser omisas las
parroquias en tan grave obligacion es grande culpa por lo que si los sacrista-
nes no fuesen curiosos daran aviso para removerlos y poner otros»".

La observacién de esta normativa debi6 relajarse con el tiempo cuando a
principios del siglo XVIII, el obispo don Luis Belluga refuerza su puesta en
préctica o, al menos, este celoso prelado puso gran empefno en que tuviera
estricto cumplimiento en las parroquias murcianas lo dictado por Trento, por
lo que a él se le puede atribuir el inicio de un movimiento de renovacién de los
ajuares litiirgicos, sobre todo parroquiales, que se percibe a partir de su episco-

9 Ibidem, «Derebus ecclesiae non alienandis», cap. IV, pdg. 116.

10 Ibidem., cap. V, pag. 117.

11 Ibidem., «De officio Sacristae», cap. VI, pags. 78-81.

12 Synodus Oriolana. Secunda Sub Sanctis, Murcia, 1600, pdg. 246.

13 G. Galindo, Las riibricas del Misal Romano reformade, Murcia, 1739, pag. 185.
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pado y que, por supuesto, también se beneficiard del esplendor que en todos
los aspectos singulariza al siglo XVIII murciano, el cual se inicia verdadera-
mente con el gobierno de este destacado y relevante eclesidstico. Dicho obispo
recordaba al afo siguiente de su llegada a Murcia, es decir en 1705, en una
carta pastoral dirigida a todos los pdrrocos, titulada precisamente «De la
obligacion que los pdrrocos tienen», la misién de velar éstos por la mayor re-
verencia y majestad con la que se debian celebrar los oficios divinos, para lo
que era imprescindible el aseo y buen estado de ornamentos y vasos sagrados
«y todo quanto toque a la Iglesia muy reservado y guardado», pues la reveren-
cia, veneracion y culto en el mayor de los grados y medidas posibles eran ne-
cesarias para la atencién «que pide el Santo Concilio»™.
Pero, ciertamente, una cosa era lo que en teoria se debia cumplir, conforme
a Trento, y otra cosa muy distinta la realidad cotidiana que sélo en casos muy
concretos, parroquias de grandes villas importantes y de barrios urbanos de
clierta categoria, pudieron acceder a unos repertorios littirgicos de categoria y
riqueza, mas 0 menos completos, pues el problema econémico fue a menudo
verdaderamente acuciante para determinadas parroquias. Ello se hizo sentir
sobre todo en aquellas sin rentas fijas anuales, como por ejemplo muchas de la
Huerta de Murcia, Campo de Cartagena o el caso excepcional de la de Santa
Maria de Cartagena, cuyos diezmos correspondian en su totalidad al Cabildo
de la Catedral o al obispo®. Tal situacién obviamente, perjudicaba a dichas
parroquias y el estado de sus ornamentos podia llegar a ser lamentable care-
ciendo algunas de ellas de lo mds minimo para la asistencia al oficio divino, y
ello se agravaba légicamente, en los momentos de penuria o crisis econémica,
malas cosechas, sequias, etc., que repercutian en el menoscabo de donaciones
y mandas de los fieles, las cuales llegaron a constituir un medio para obtener
prendas sino de especial lucimiento si al menos nuevas o sin remendar. Por lo
general, estas parroquias se surtian de las sobras de la Catedral, o sea de vesti-
duras usadas y remendadas o en el mejor de los casos todavia en buen uso, si
bien pasadas de moda'. Tras largas esperas enviaba la Catedral un lote de

) 14 AMM. Carta Pastoral de don Luis Belluga «De la obligacion que los parrocos tienen,
pags. 19y 131.

15 Sobre la recepci6n de los diezmos procedentes de la red parroquial y la situacién econé-
mica de las distintas parroquias de la diGcesis es fundamental el trabajo de C. Gutiérrez-Cortines
Corral, Arquitectura, Economia e Iglesia en el siglo XVI, Madrid, Xarait, 1987,

16 De hecho, algunas parroquias se hicieron con ternos catedralicios de categoria, incluso
algunos de ellos ricamente bordados. Es el caso de la parroquial de Fuente Alamo, beneficiada
por el Cabildo catedralicio en 1728 con un terno viejo de color blanco bordado en oro «por hallar-
se la referida iglesia sin caudal para poder hacer el que necesita para las fiestas y procesiones de
N uestra Sefiora, y otras que se hacen y celebran en dicho lugar». (A.CM. Acta capitular de 6 se
septiembre de 1728, ff. 83v-84). No obstante, el ejemplo mas llamativo de estas dejaciones de

omacrlne]ntos lo dael terno rojo de San Javier, todavia conservado, y que es fruto de una donacién
catedralicia.
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prendas, incluso dinero, no sin verificar antes los canénigos la realidad del
templo que socorrian. Las solicitudes de ornamentos a la Fabrica Mayor de la
Catedral son sobre todo muy frecuentes a partir del dltimo tercio del siglo
XVIIy a lo largo de todo el XVIII, haciéndose la mayoria de ellas, como se ha
dicho, desde parroquias de la Huerta de Murcia o el Campo de Cartagena, coin-
cidiendo con el auge demogréfico que desde esas fechas se produce en ambas
zonas y con la consiguiente necesidad de creacién de nuevos templos o laamplia-
cién de los ya existentes para poder albergar a esa masa de poblacion en constan-
te aumento. El destino de los escasos recursos con que esas iglesias estaban dota-
das hacia los costosos trabajos arquitecténicos mermaba, significativamente, la
capacidad, ya de por si reducida, que esas fabricas parroquiales podian disponer
para la renovacién o ampliacién de su ajuar littirgico, por lo que la tinica solucién
era acudir al Cabildo y confiar en él para resolver, al menos por un tiempo, el
desolado aspecto que llegaban a ofrecer las sacristias de estos templos"”. Pero, sin
duda alguna, el caso mds llamativo era el de la parroquia de Cartagena, que como
ha sefialado M. Llopis, fue abandonada a su suerte desde los primeros tiempos
de la Reconquista en beneficio de Murcia, lo que condujo a una ruina progresiva
de su fabrica'®. El ajuar de la que en otro tiempo fuera sede episcopal, segtin pare-
ce, no respondia a aquella remota y pasada grandeza pues se dice en las actas
capitulares de la Catedral que el Cabildo en 1646 se veia obligado a enviar varios
juegos de ternos y casullas de damasco de todos los colores, eso sf pagados con el
importe de la venta del trigo producido ese afio en el término territorial de la
ciudad portuaria, en atencion «a la extrema pobreza de esa parroquia y no tener
ornamentos con que celebrar el culto divino»".

17 Alolargo del siglo XVIII en las actas y legajos conservados en el archivo catedralicio se
documentan solicitudes y/o concesiones de ayuda para ornamentos de numerosas parroquias,
tales como las de La Palma (Actas capitulares de 9 de diciembre de 1729, f. 235; 16 de diciembre
de 1729, f. 237; 12 de diciembre de 1735, £. 506v; 25 de junio de 1746, f. 172v; 27 de junio de 1749,
ff. 61v-62; Leg. 665, Afio de 1739; Leg. 670, Afio de 1744), Pacheco (Acta capitular de 19 de
diciembre de 1734; Leg. 661, Afo de 1735), Pozo Estrecho (Actas capitulares de 13 de octubre de
1742; 23 de julio de 1762, f. 254; 17 de noviembre de 1786), Algezares (Acta capitular de 21 de
julio de 1747, £. 322v), Fortuna (Acta capitular de 8 de abril de 1751, f. 482v), San Antonio de
Mazarrén (Acta espiritual de 3 de agosto de 1776, f. 253v; Leg. 658, Afo de 1731), Aljucer (Acta
capitular de 17 de mayo de 1771, f. 94v), San Javier (Acta capitular de 17 de octubre de
1783, ff. 217v-218; Leg. 705, Afio de 1781), Puebla de Mula (Leg. 690, Afio de 1764; Acta espiri-
tual de 3 de octubre de 1776, f. 269v), Albudeite (Leg. 658, Afio de 1726); Santa Maria de Murcia
(Leg. 668, Afio de 1742), El Palmar (Leg. 670, Afio de 1744), San Andrés de Mazarrén
(Leg. 1.702, Afio de 1778), La Raya (Leg. 703, Afio de 1779), Santa Eulalia de Murcia (Leg. 534,
Afio sin especificar), La Toz (Leg. 805, Afio de 1779).

18 M. Rodriguez Llopis e 1. Garcia Diaz, Iglesia y sociedad feudal, Murcia, Universidad de
Murcia, 1994, pag. 39.

19 A.CM. Acta capitular de 15 de mayo de 1646, ff. 139 y 140. La pobreza de la fabrica
parroquial de Cartagena para atender los ornamentos littirgicos necesarios se advierte a lo largo
de los siglos, pues en 1814, la Catedral socorria a la sacristia de dicho templo enviandole «un
terno negro de flores de oro». (A.C.M. Leg. 99-B).
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La ayuda catedralicia en ropas de culto a las iglesias pobres fue de todos
modos, y a pesar de las reticencias de los canonigos, abundante a lo largo de
los siglos si bien dichos eclesidsticos consideraron siempre que tal socorro era
sobre todo un gesto de magnanimidad de la Fabrica Mayor hacia las parro-
quias pobres y no una obligacién a la que la Catedral estuviera sujeta como a
veces dejaban entrever algunas solicitudes de los responsables de las iglesias
faltas de tales ornamentos. Para el Cabildo, tal como indicaba el doctoral La
Riva en un informe elaborado en 1817, tras quedar colapsada la secretaria ge-
neral de la Catedral con las muchas peticiones de socorro a consecuencia de
los estragos de la Guerra de la Independencia, era una «gran equivocacion que
la Fabrica de la Catedral tenga la menor obligacion para el surtimiento de las
iglesias a la que de un tiempo a esta parte han acostumbrado los curas y
fabriqueros a pedir», pues en atencién a lo dictado por el Concilio de Trento en
esa materia eran las rentas dadas a particulares de los beneficios parroquiales
las que «primeramente se deben destinar al socorro de las Parroquias pobres».
Elexhaustivo informe también alertaba de que un intento de corresponsabilizar
ala Catedral en la renovacién de las piezas de culto de las iglesias por el hecho
de ser ésta la beneficiaria de las «quintas casas», es decir del diezmo pagado
por el contribuyente que ocupaba el quinto lugar y que habia sido concedido a
la Catedral por confirmacién del Papa para ayuda de sus gastos, deberfa nece-
sariamente verse compensado de la misma manera por parte de la Corona,
receptora de las rentas que proporcionaban «las primeras casas». En definiti-
va, que si el Cabildo tenia obligacion de costear ornamentos por esos motivos,
en justicia, también el Rey?.

En fin, dependiendo de los recursos econémicos y de su capacidad para
generarlos, mediante las mds diversas vias, las parroquias del obispado de
Cartagena ofrecerdn entre unas y otras, al igual que sucede en el terreno arqui-
tectonico, diferencias abismales tanto en la cantidad como en la calidad de los
ornamentos que progresivamente irdn integrando sus colecciones textiles. Atin
asi en las décadas posteriores a Trento pocas seran las parroquias que no mate-
rialicen los dictados de ese esplendor del culto emanado desde el Concilio a
través de multitud de encargos de obras bordadas o confeccionadas en precia-
dos tejidos y que consecuentemente traeran consigo una elevada concentra-
cion, especialmente en la capital de reino, de artifices dedicados a tales traba-
jos, aunque la ingente demanda de algunas parroquias debi6 alcanzar tal gra-
do que en algunas villas de cierta importancia, como por ejemplo Caravaca o
Cehegin, se documenta, sobre todo en el primer tercio del siglo XVII, la vecin-
dad estable de bordadores en concreto Diego del Castillo y Diego de Burquo.

20 Este completo y documentado informe elaborado por el doctoral La Riva va incluido en
el Acta capitular de 20 de junio de 1817 (A.C.M.).

128

Pero a partir del segundo tercio del Seiscientos las cosas cambiaran nota-
blemente. La peliaguda situacién econémica, el hundimiento de los mercados
y de la curva poblacional, las catdstrofes naturales, etc., que caracterizaron a
los anos centrales de ese siglo daran al traste con todo lo anteriormente conse-
guido y comenzardn a acentuarse las diferencias entre los ajuares de las distin-
tas parroquias. Si raros y excepcionales serdn los encargos de envergadura
durante esos afios de la segunda mitad del siglo XVII, no es menos cierto que
a ellos tan sélo tendrdn acceso aquellas parroquias con gran potencial de re-
cursos, los cuales le permitirfan relativamente una rdpida capacidad de recu-
peracion, tal como sucede con la aristocratica parroquia de Santa Catalina de
Murcia, aunque en general, casi todos los libros de cuentas consultados reve-
lan un significativo parén en la adquisicién de nuevos ornamentos o reparos
desde los tltimos anos de la década de los cuarenta hasta los primeros de los
setenta. Y ello en el mejor de los casos, ya que para la mayoria de las iglesias
los primeros indicios de mejoria comenzaran a materializarse a partir de los
fines de dicha centuria.

Tantos anos estériles en inversiones, aun las mas imprescindibles, dirigidas
al mantenimiento del ajuar litirgico y los l6gicos deterioros derivados de un
continuo y casi abusivo uso asi como las elevadas pérdidas de ornamentos que
se registraron en el caso concreto de las parroquias de la ciudad de Murcia a
causa de las terribles riadas de San Calixto y San Severo, en 1651 y 1653 respec-
tivamente, tuvieron como resultado un machacado ajuar, mas que remendado
y en todo indecente, para el que sélo cabia esperar con la llegada de mejores
tiempos su absoluta eliminacién para ser sustituido por otro completamente
nuevo. En efecto, desde el inicio del siglo XVIII, especialmente a partir de su
segunda mitad, hasta los primeros afios del XIX se asiste generalizadamente
en todo el territorio murciano a un incremento del interés, incluso superior al
demostrado en la etapa inminentemente posterior a Trento, por parte de las
distintas instituciones que controlaban las parroquias, bien el obispado bien
las érdenes militares o los senorios seculares por acelerar la renovacién de
éstas dirigida a la adquisicién y conformacién de unas colecciones de orna-
mentos dignas y abundantes para el lucido desenvolvimiento del culto y la
ceremonia del Barroco, a los que las parroquias del obispado de Cartagena se
adecuardn, como en otros tantos aspectos, a partir de entonces. Y que duda
cabe que todo ello se vio mas que favorecido por la expansion y el auge econé-
mico del Setecientos, que permitié una gran y total transformacién, en todos
los terrenos artisticos, de las parroquias murcianas, para la que no se escatima-
ran esos, ahora abundantes, medios y a la que por supuesto tampoco seran
ajenas otras circunstancias derivadas de esas boyantes décadas, como son el
notable ascenso de la poblacién del reino y también en consecuencia el del
numero de eclesidsticos ordenados y para los que necesariamente habia que
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proporcionar los ornamentos adecuados en las parroquias en las que servian
pues se llegaron a dar situaciones tan curiosas como la registrada en la parro-
quia de San Pedro de Alcantarilla en 1759. A pesar de tener un ajuar més que
aceptable y numeroso, éste no era bastante para surtir a los veintidés sacerdo-
tes seculares y tres regulares que servian en dicha parroquia viéndose obliga-
dos los primeros a oficiar con sus vestimentas de culto particulares?.

Esta brillante etapa del ornamento protagonizada por las parroquias
murcianas tendrd su fin con la Guerra de la Independencia y sus posteriores
secuelas, ya que muchos templos parroquiales, tales como los de Cehegin o
Calasparra®, por citar tan sélo ejemplos bien destacados, se verdn privados
durante esos afos de la invasion francesa de la totalidad de sus objetos de
culto, incluidos por supuesto los ornamentos littirgicos. No obstante, y salvo
casos particulares, la gran mayoria de las parroquias murcianas mantendran
integras sus colecciones de ornamentos, incluso algunas se verian beneficia-
das con las sucesivas exclaustraciones y desamortizaciones de conventos y
monasterios al pasar a ellos, al igual que otras obras de arte religioso, los orna-
mentos de los establecimientos religiosos clausurados que se encontraban en
la jurisdiccién de las mismas, siendo buen testimonio de ello lo referido por
Gonzédlez Simancas cuando al describir por encima, a principios de la actual
centuria, los ornamentos mds llamativos de las parroquias de La Nora y
Guadalupe, especialmente un palio ricamente bordado existente en la primera
de ellas, sefialaba una probable procedencia del vecino monasterio de San Pe-
dro de la orden jerénima®. Pero con esos incrementos o sin ellos, lo cierto y
verdad es que las parroquias y a pesar de la dificil situacién del siglo XIX, que
progresivamente fue cercenando la capacidad financiera de sus fébricas, con-
tinuaron a lo largo de dicha centuria, especialmente desde la Restauracién
alfonsina, con la importante ayuda de la aristocracia local un proceso de reno-
vacién de sus ajuares, muy propio de ese ambiente neocatdlico, en el cual se
sustituyeron los ornamentos dieciochescos por otros de nueva factura, pro-
pios del gusto decimonénico y conformes al nuevo espiritu de los dictados
que comienzan a surgir a partir del Concilio Vaticano I y luego, ya a principios
del siglo XX, con las reformas del papa san Pio X en estas materias.

21 APSPA. Libro de Fabrica, n" 3, f. 122.

22 El caso de la parroquia de Cehegin es, tal vez, el mds revelador en el territorio de la
didcesis de Cartagena de lo que supuso el saqueo de los ejércitos franceses pues en dicha iglesia,
seglin un testimonio de la época, concretamente el de don Alonso de Gongora, «se llevaron la
cruz Mayor de plata, incensario, célices, copones, custodia, patenas, toda la ropa especialisima
que habia y todas las demds alhajas» (A.M.C. Noticias Aberiguadas y trabajadas por mi Don Alonso
de Gdngora y Faxardo a primeros de este afios de 1818, Manuscrito, s.£.).

23 M. Gonzilez Simancas, Catdlogo Menumental de la Provincia de Murcia, Mns. inédito
(1905-1907) en el Departamento de Historia del Arte «Diego Velazquez», C.E-H. del CSI.C,
Madrid, f. 245.
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3.1. EL ORNAMENTO DE ALTAR

El capitulo de los ornamentos de altar constituye en el estudio de las
colecciones littirgicas parroquiales la parte mads interesante de las mismas, la
que concentra mayor variedad y también las piezas mas ricas y deslumbrantes,
dado el papel que tales iglesias juegan como principal centro de culto de una
determinada jurisdiccidn territorial, ya barrio, ya localidad. Incluso en este
dltimo caso la parroquia venia a ser una catedral, incluso con ciertas infulas si
dicha poblacién era de importancia. A ello hay que unir la dignificacién del
culto promovido por Trento, que en las parroquias por su propio caracter
oficial, como sedes prioritarias de la celebracién del culto, afecto de modo
especial.

Ciertamente, se puede afirmar que no serd hasta después del citado Conci-
lio cuando las parroquias comiencen a experimentar, conforme a lo alli dicta-
do, el engrandecimiento de sus hasta entonces pequerios y curiosos ajuares,
tarea ésta que en primer lugar atenderd lo concerniente al ornamento de la
misa y del altar. En efecto, la preocupacion trentina por las inconveniencias y
la falta de decoro, que hasta entonces se venia produciendo en la celebracion
del Santo Sacrificio, queda bien patente en la heterogeneidad de los ornamen-
tos con que algunas parroquias contaban para dicha celebracion y que desde
luego no se correspondian a lo que tras el Concilio se impuso como obligatorio
y oficial con el fin de hacer efectivo lo que quedé establecido a partir de enton-
ces, «que las cosas santas han de tratarse santamente y que se han de usar
vestiduras conforme a lo que se va a hacer, distintas de las comunes»*. Los
inventarios de las parroquias murcianas de principios del XVI no se atenian
desde luego a tal principio como bien lo demuestra el estado de los ajuares que
en 1507 poseian las iglesias parroquiales de El Salvador de Caravaca y la Mag-
dalena de Cehegin o el de Santa Eulalia de Murcia de 1533 y que salvo ligeras
diferencias vienen a coincidir en lo esencial®. En primer lugar hay que sefialar
que se trataban de unas colecciones muy limitadas en el niimero de ornamen-
tos y prendas, a pesar de corresponder a poblaciones de importancia, las dgs
primeras destacadas villas del sefiorio santiaguista y la otra una parroquia
urbana de la capital con un alto porcentaje de hidalgos, destacando curiosa-
mente la ausencia tanto en Caravaca como en el ejemplo de Murcia de

24 Concilio de Trento, Sesién XXII, Capitulo V «De las ceremonias y ritos de la Misa».
(A. Machuca Diez, Los sacrosantos ecumeénicos..., pag. 244). o

25 Para dichos inventarios, ver: A H.N. O.0O.M.M. Uclés 1.072 f. 210 (Inventario de la iglesia
parroquial del Salvador de Caravaca); ]. Torres Fontes, Documentos para la histarf‘a medieval de
Cehegin, Murcia, 1982, docs. 26 y 27, pag. 187 y ss. (Inventario de la iglesia parroqmal_ de la Mag-
dalena de Cehegin) y A.H.PM. Prot. 217, ff. 270-272v (Inventario de la iglesia parroquial de Santa
Eulalia de Murcia).
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dalmdticas para los didconos, tal vez por no ser necesarias por la falta de clero,
aunque en Cehegin el inventario dice haberse acrecentado recientemente con
dos de estas prendas mediante una donacién del Concejo?. Tampoco se ad-
vierte la estricta reglamentacién de los colores littirgicos, pues no se registra la
presencia de los colores negro y morado en las casullas, capas y frontales que
son bésicamente los ornamentos a los que se reducen los ajuarés, aparte natu-
ralmente, de piezas menores, tales como palias o pequefios pafios, que
presumiblemente se destinarfan a la funcién de cubrecdlices. Si en cambio, hay
un predominio de los ornamentos de color blanco, carmesi y el verde aceituna,
algunos confeccionados en ricos tejidos, como el terciopelo o el brocado, que
se completaban con cenefas de oro «alcarchofado» o de «bagin», aunque sin
especificar claramente si corresponden a labores bordadas o tejidas. No obs-
tante, dominaban los tejidos popularizados durante la Edad Media, como el
zarzahan y la tela «morisca» que aparecen en variadas tonalidades policro-
mas, preferentemente azules y amarillas?.

La total transformacién de estos ajuares y su adaptacién a los nuevos re-
qgerimientos de la liturgia trentina y a una estética propia del Bajo Renaci-
miento se advierte ya en los inventarios de las parroquias efectuados a lo largo
de las ultimas décadas del Quinientos y en los de las primeras de la centuria
siguiente, de forma que en un corto periodo de tiempo las colecciones suntuarias
de la mayoria de los templos murcianos engrosan una ingente cantidad de
prendas bordadas y ricos tejidos, fundamentalmente brocados, terciopelos y
damascos, pasando casi sin transicién de unas condiciones infimas o, al me-
nos, bastante indecorosas a una situacién de espectacular riqueza, de la que
ademds van a ser participes todas las parroquias en general, independiente-
mente de la categoria o pujanza social de la ciudad, villa o barrio donde radi-
quen. Como se verd en los distintos ejemplos seleccionados, todos sin excep-
cién acometen ambiciosos programas para el surtimiento de sus sacristias de
una calidad parecida, radicando las diferencias tinicamente en el nidmero de
encargos, es decir en la cantidad, ya que en algunas parroquias como la Asun-
cion de Moratalla, El Salvador de Caravaca o Santa Catalina de Murcia, se
procedi6 a la confeccién de una coleccién de ornamentos nueva por completo
y con un gran protagonismo de la obra bordada mientras que otras como San

26 El concejo de la villa de Cehegin mostrd, al parecer, gran interés por acrecentar y enrique-
cerle! repertorio de ornamentos existentes en la parroquia de la Magdalena, tal como evidencia la
solicitud, que en 1547 hacian los municipes para tomar, de los propios y rentas de la ermita de
{\Iuestra Sefiora de Canara, la cantidad de 30.00 maravedies con el fin de comprar «ornamentos v
as cosas necesarias a la Iglesia parroquial» (A.FP.C. Apuntes del padre Agustin Ni
«Cehegin II» f. 147v). ¥ d A

27 Para los términos de esos tejidos y otros de época medieval, ver el documentado libro de

?gsg Martinez Meléndez, Los nombres de tejidos en Castellano Medieval, Universidad de Granada,
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Antolin de Murcia o San Pedro de Alcantarilla, de recursos mas limitados,
siguieron un camino similar, aunque de proporciones menos considerables,
pues se tuvieron que cefiir a la adquisicion de un juego bordado de prendas de
altar o, a lo sumo, dos con los que magnificar las fiestas mads senaladas, en los
colores carmesi y negro, es decir para el dia del titular del templo y para los
funerales.

Por lo que se refiere a los templos santiaguistas citados, la renovacién de
sus colecciones littirgicas debe relacionarse, claro estd, con el proceso de cons-
truccién de sus nuevos y respectivos templos, ya que conforme fueron avan-
zando las distintas fases de las obras se pudo ir atendiendo al vestuario,
procediéndose a librar las cantidades necesarias para su compra. Asi en
Moratalla, aunque las primeras adquisiciones se realizan entre 1526 y 1536 con
la finalizacién de la capilla mayor, serd a partir de 1588, y a la vez que se proce-
dia al cubrimiento de la iglesia, cuando verdaderamente se preste atencion al
capitulo suntuario, tanto a obra de plata como a lo propiamente textil**. Se
inicia la época de los grandes encargos a los mejores bordadores del momento,
ya de Murcia ya de otros zonas limitrofes, cuyo resultado se puede comprobar
en el inventario de la sacristia de 1606. En efecto, en poco menos de veinte
afos la sacristia moratallera pasa a engrosar una cifra considerable de orna-
mentos de altar, tales como un terno de damasco blanco con cenefas de tercio-
pelo carmesi bordadas de imagineria y al romano, otro similar de damasco y
terciopelo carmesi igualmente bordado, y un tercero de terciopelo negro con
cenefas de terciopelo carmesi bordadas con «muertes», ademds de varias ca-
pas y casullas distribuidas en los colores blanco, rojo y negro, de damasco y
tafetdn indistintamente, todas ellas bordadas. A todo ello se sumarian dos es-
pectaculares frontales, uno de damasco blanco y raso azul bordado con la re-
presentacién de la titular de la parroquia centrada por las insignias de la orden
de Santiago, y un segundo haciendo juego con el terno de terciopelo carmesi
mencionado, que presentaba bordadas las armas del Comendador don Juan
de Ayala, por tratarse de una donacién de este ilustre personaje que mando
realizarlo en Madrid®. La llegada masiva de nuevas prendas continu6 entre
los afios que median entre 1614 y 1636, acentuandolo el tragico suceso del in-

28 Seguin Gutiérrez-Cortines Corral a lo largo de esos diez afios —1526-1536— se adquirie-
ron «un terno grana, otro negro y otro blanco ademas de otras ropas de menor calidad» (Renaci-
miento y arquitectura..., pag. 356).

29 A.PAM. Libro de Fébrica de 1587-1611. Inventario de la sacristia realizado con motivo
de la visita de 4 de junio de 1606. No hay que olvidar que es en esos afos finales del siglo XVI,
exactamente en 1593, cuanto la parroquia adquiere la hermosa cruz parroquial de plata al artifice
Alonso Cordero, sin duda alguna, el mejor y mds importante artifice local en el terreno de la
orfebrerfa. La realizacién de dicha pieza ha sido estudiada por M. Garcia Garcia «La Cruz Mayor
de Santa Maria», Cuadernos de Moratalla, n° 4, 1992, s.p.
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cendio de la sacristia en 1615%, que supuso el encargo de obra nueva para
sustituir a la destruida por el fuego o reparar la dafiada obteniéndose por en-
tonces dos ternos bordados de damasco, uno blanco y otro morado, asf como
varias casullas y capas®.

Muy similar al caso de Moratalla es el de parroquia de Santa Catalina de
Murcia, cuyo proceso de ampliacién en lo referente a ornamentos es posible
conocer a partir de 1583, fecha de la que data su inventario mas antiguo y sus
primeras cuentas de fdbrica™. Ya en ese afio contaba con ricas prendas, apro-
piadas para la celebracién de la fiesta de su titular, cuya hechura no debia
haberse acometido mucho tiempo antes ya que son descritas como nuevas, y
que se concretaban fundamentalmente en una casulla de terciopelo carmesi
con bordados de imaginerfa, que relataban la historia de la Santa, y un frontal,
llamado «el rico», de similar tejido bordado en oro y presidido por la imagen
bordada de dicha mértir. Junto a dichas prendas también existia un terno de
brocado amarillo con bordados de imagineria. Las constantes visitas de los
delegados episcopales incidieron en la necesidad de engrandecer este ajuar
con ornamentos principalmente de color blanco y negro, para lo que se proce-
di6 a solicitar entre 1591 y 1597 ¢l trabajo del bordador Diego Diaz, que en
tales afios llegé a realizar un terno de damasco blanco y un frontal a juego,
cinco casullas, un frontal de terciopelo morado y un pafio de facistol y una
capa de terciopelo carmesi, todo ello bordado al romano, ademds de varios
ornamentos procesionales®. La importancia de la nueva obra hizo que en la
visita de 1598 se recomendara la construccién de «un cajon para el ornamento
de brocado y otros muchos que tiene la iglesia ricos y que se ponga en la
sacristia»™. Durante los afios siguientes descendi6 la demanda de obra, mejor
dicho de obra de categoria, ya que bien cubierto el apartado de ornamentos de
mayor solemnidad la parroquia se centrd en la adquisicién del repertorio res-
tante de cardcter més ordinario y limitado a la confeccién de prendas de culto
en tejidos dignos, sobre todo en damasco, y en los que no era necesario la

30 Dicha catastrofe, segtin relato del comisionado nombrado por el vicario de la Orden de
Santiago, ocasioné grandes pérdidas de ornamentos, consumiendo el fuego «el terno azulado
con cruces de la orden, el terno de terciopelo melado, la casulla de tafetan blanco, una casulla de
damasco dorado, el terno negro de las calaveras, el frontal de raso blanco con Nuestra Senora, el
paiio de pulpito de terciopelo negro, la capa de damasco carmesi, la capa de damasco melado
con cruz de la orden, la manga negra con cruces de la orden, el pano de terciopelo carmesi,
algunos manteles, cuatro albas...» (A.P.A.M. Libro de F4brica de 1614-1636, Acta de 9 de diciem-
bre de 1615).

31 Ibidem. Visita de 3 de abril de 1618, ff. 105-107v,

32 En efecto, el primer inventario conservado del ajuar de la parroquia de Santa Catalina de
Murcia lleva fecha de 6 de noviembre de 1583. (A.PS.N.S.C. Libro de Fébrica de Sta. Catalina
desde 6 de octubre de 1592 a 27 de junio de 1624, s.f.).

33 Ibidem.

34 Tbidem. Visita de 1598.
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Figura 6. Dalmdtica del terno de tisii de oro. Finales del siglo XVIIL. Catedral de Murcia.
(Fotografin Angel Martinez)
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presencia del bordado aunque todavia se procederfa a algtin encargo de ese
tipo, centrado especialmente en el vestuario para las ceremonias ftinebres, como
ejemplifica la llegada en 1621 de una casulla de terciopelo negro bordada «con
calaveras»®,

Las parroquias de San Antolin de Murcia y San Pedro de Alcantarilla si-
guen un proceso parecido, aunque por supuesto de proporciones mds senci-
llas, segtin quedd indicado. Los grandes encargos que tales fibricas acometen
en estos momentos se reducen basicamente a la adquisicién de obra muy pun-
tual para las grandes ocasiones festivas de sus respectivos templos, en concre-
to la festividad del titular de la iglesia. De esa forma ambas van a adquirir el
correspondiente terno de terciopelo o damasco carmesi bordado en oro y su
consiguiente gran frontal a juego, presidido por la representacién en su caso
de laimagen de San Antolin o la del apostol™, aunque curiosamente en ambos
casos también se contard con un frontal blanco de rico tejido, ya de damasco ya
de raso, decorado con una jarra bordada, si bien no habra tanta preocupacién
por la existencia de un juego de vestiduras blancas del que esas parroquias
citadas carecerdn hasta la tercera década del Seiscientos y en el caso de Alcan-
tarilla, mds exactamente, hasta 1637%. La tard{a presencia del terno blanco con-
trasta sin embargo con la creciente importancia que progresivamente se conce-
de al aparato de las honras y exequias fiinebres, lo que induciré a dichas parro-
f:luias a contar con ornamentos sumamente lujosos para tales ocasiones, que al
igual que sucedia en las parroquias mds potentes se confeccionaran en tercio-
pelo negro combinado con el raso carmesi, profusamente bordado con los ca-
racteristicos simbolos de la muerte®.

Las décadas centrales del siglo XVII son, al menos en estos ejemplos con-
cretos ya mencionados, de una casi absoluta inactividad, acentudndose mu-
cho mds esa pasividad en el terreno de los encargos de obra bordada, de la cual

i 13652 I;Encargo que fue realizado por el bordador Antonio Garcia. (Tbidem. Cuentas de Fabrica
e .

36 Laiglesia de San Antolin contaba con dicho terno carmesi, al menos desde 1584 (A.PS.AM.
Libro de Fébrica F-1. Inventario de 17 de enero de 1584). Por el contrario la antigiiedad del terno
de ese color propiedad de la parroquial de Alcantarilla hay que suponerla, ya que en el inventa-
rio de 1637, se describe como «ya viejo» (A.PS.P.A. Libro de Cuentas de Fabrica, Inventario de 30
de septiembre de 1637).

37 En efecto, hasta ese afio la parroquia de San Pedro de Alcantarilla carecié de un terno
completo de color blanco, el cual fue mandado hacer por orden del visitador episcopal. (A.PS.PA.
Libro de Cuentas de Fébrica, f. 86v).

38 Santa Catalina sustituia en 1621 el terno negro viejo, documentado desde 1583, por otro
de terciopelo bordado con calaveras cuya obra realizé el bordador Antonio Garcia. (APSINS.C.
Libro de Fabrica desde 6 de octubre de 1592 a 27 de junio de 1624, Inventario de 6 de noviembre
de 15§3 y Cuentas de 1621, respectivamente). En San Pedro de Alcantarilla el terno negro se
describia en el inventario de 1637 como «de terciopelo y las almaticas de raso negro, la capa de
rasso nueba bordadas las cenefas con muertes de raso» (A.PS.P.A. Libro de Cuentas de Fébrica,
Inventario de 30 de septiembre de 1637).

136

no hay referencia alguna. La situacién llega a tal extremo que alguna parro-
quia, incluso importante, como el Salvador de Caravaca, tan s6lo aumento su
ajuar entre 1626 y 1660 con un terno blanco de lama®, mientras que las inver-
siones destinadas al mantenimiento de los ornamentos de Santa Catalina de
Murcia entre 1640 y 1669 se reducen a la corta cantidad de 251 reales de ve-
116n*, si bien este estado de profunda crisis se hace mas palpable en la parroquial
de Alcantarilla, cuyos libros de fabrica revelan la ausencia de gasto alguno en
ornamentos de altar desde 1648 a 1686.

Las graves consecuencias de ese largo ciclo de depresion hicieron que a
finales de ese siglo XVII se tuvieran que poner en marcha intensas campanas
de renovacién. Quizds la institucion que mas eficazmente protagonizé esta
renovacion fue la orden de Santiago ya que entre 1695 y 1706 las parroquias de
su jurisdiccion son las beneficiarias de un amplio plan dirigido por don Gabriel
Gomez, Comisario del Santo Oficio de la Inquisicién y por mandato de don
Alonso de Aguilar, superintendente general de las tres drdenes militares, con
el fin de proceder a sustituir de forma masiva los ya excesivamente anticuados
ornamentos de finales del XVI y principios del XVII por otros de nueva con-
feccion realizados en su gran mayoria en Madrid y de forma seriada. En efec-
to, todas las nuevas prendas que registran los inventarios de esas fechas de
parroquias como El Salvador de Caravaca, Santiago de Totana o Santa Maria
de Aledo responden a unas mismas caracteristicas que anteriormente no se
daban o, al menos, no con esa frecuencia. Sin excepcion, la totalidad de los
vestuarios y prendas que en esos momentos llegan estaban confeccionados en
damasco o filipichin y decorados con un tinico elemento ornamental, que 16gi-
camente no era otro que el emblema santiaguista, aunque curiosamente se
aprecia cierta diferencia en la forma de materializar dicho simbolo segtin la
parroquia para la que fueran destinados, pues en la de Caravaca se representa-
ba a través del bordado en oro mientras que en las restantes iglesias citadas se
limitaba a una tela de terciopelo negro recortada y sobrepuesta®..

No obstante, esa renovacion fue generalizandose a las demads parroquias
de la di6cesis, sobre todo a medida que avanzaba el siglo XVIII, y ante la ur-

39 Dicho vestuario es ]a tinica novedad que ofrece el inventario del ajuar efectuado el 21 de
mayo de 1660 respecto a otro anterior de 6 de octubre de 1626. (A.H.PM. Prot. 7312, ff. 303-306 y
Prot. 7265, ff. 221-225).

40 Suma gastada en el ano 1669 en la confeccién de un frontal verde de camelote con guarni-
cién de oro fino y una capa morada también de camelote, especificindose que «aunque monta-
ron mucho mas los dichos ornamentos no le toco pagar a la fabrica mas que la dicha cantidad por
que la demasia se le dio de limosna» (A.P5.N.5.C. Libro de Fabrica de Santa Catalina 1627-1714,
Cuentas de 1669).

41 Larenovacién de vestuario de las iglesias de Totana y Aledo tiene lugar el 24 de enero de
1698 (A.H.P.M. Prot. 915, ff. 19-20v). Para la de la iglesia de Caravaca, ver el inventario de su
ajuar a 13 de enero de 1706 (A.H.P.M. Prot. 7402, ff. 5-12v).
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gencia del desastroso estado que presentaban las sacristias, tal como pudo com-
probar un visitador en la parroquia murciana de San Antolin en 1722, que se
encontré con un panorama de las ropas «muy indicente, unas por el mal corte
y otras por estar muy viejas mando que se haga componer en la mejor forma
para que quede con la mayor decencia toda la ropa asi de ternos como casullas
y frontales»*. En fin, la necesidad de una répida y general renovacion del ves-
tuario de sacristia obligé a que gran parte de las parroquias de la didcesis hi-
cieran frente a la confeccién de nuevos ornamentos, que para abaratarlos, sin
que dejasen de ser lucidos, se recurrio al damasco, al igual que en las parro-
quias santiaguistas, cuya general, implantacién revela unos criterios practicos,
que eran los oportunos en estos momentos. De nuevo Santa Catalina de Mur-
cia ejemplifica esta situacién gracias a un continuado aunque modesto esfuer-
zo emprendido desde finales del siglo XVII, que se materializé en la inversién
de una cantidad superior a los 10.000 reales de vellén, lo que permitié que
fueran confecciondndose progresivamente y sin grandes lujos diversas vesti-
duras, ya que todas se atenian al citado tejido de damasco*, aunque a pesar de
todo ese trabajo todavia carecia en 1742 de un terno blanco «decente»*,

Por regla general, la renovacién dieciochesca se retrasé algo més en otras
parroquias. Santa Catalina tuvo la fortuna, ademads de contar con medios, de
no tener que afrontar una nueva reconstruccién arquitecténica de su propio
edificio a diferencia de la que fue usual la ciudad de Murcia, donde la mayoria
de las parroquias estaban destrozadas por efecto de las inundaciones y en es-
tado de verdadera ruina®. En consecuencia, no podia esperarse mucho mds de
los ajuares, que como el del templo de San Antolin no tenia mds remedio que
compartir los ingresos de la fabrica con otras necesidades prioritarias de la
parroquia, principalmente como era el mantenimiento de la estructura del edi-
ficio y sobre todo su nueva y mds que imprescindible reedificacién. Por ello
serd verdaderamente entre 1722 y 1750 cuando se produzca la renovacién de
los ornamentos de las parroquias que hasta ese momento no habian podido

42 A PS.AM. Libro de Fébrica, F-1, Visita del afo 1722.

43 Como simple ejemplo, sélo en 1714 la fdbrica invirtié 3.085 reales de vellén «en varios
ornamentos nuevos que mando hacer su sefioria: una terno morado de damasco, un terno de
damasco blanco, dos casullas de damasco blanco, una casulla morada de damasco, siete amitos,
una capa encarnada de damasco, dos bolsas de corporales moradas y verdes, tres albas y una
casulla de damasco verde» (A.PS.N.S.C. Libro de Fabrica de Santa Catalina 1627-1714, Cuentas
de 1714). A esas prendas les seguiria un frontal y pafio de pilpito de damasco carmesi en 1722,
un terno de damasco carmesi en 1736 y un terno de damasco negro en 1741. (A.PSN.S.C. Libro
de Cuentas e Inventarios de la Fabrica de Santa Catalina 1721-1764).

44 APSN.S.CM. Libro de Cuentas e Inventario 1721-1764, Visita de 1742.

45 En efecto, al parecer, el templo de Santa Catalina fue de los pocos de la ciudad que no
sufrieron las consecuencias, al menos no de una forma tan dura como otros, de las inundaciones
acaecidas alolargo de la segunda mitad del siglo XVIL Informacién facilitada por el Dr. don José
Carlos Agiiera Ros.
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acometer tal proceso. Asi, San Antolin invertird con tal fin durante ese tiempo
la cantidad de 7.750 reales de vellon*, cifra muy similar a la destinada para lo
mismo por la parroquial de Alcantarilla¥’, respondiendo en ambos casos todo
lo nuevamente confeccionado a prendas o ternos de simple damasco.

Esta renovacion de la primera mitad del siglo XVII, en definitiva, pretendic
cubrir unas necesidades imperiosas, que por su propia amplitud y urgencia se
llevé a cabo dentro de una discreta dignidad, sin mayores pretensiones. Pero
una vez dotadas suficientemente las sacristias se pusieron las miras en la ad-
quisicién de obras de mayor rango suntuario y riqueza, aprovechando el es-
plendor y auge que caracterizaron a la segunda mitad de esa centuria. Asi,
pues, en este periodo el ornamento parroquial conoce una segunda edad de
oro, equivalente casi a la tridentina de finales del siglo XVI o principios del
XVIL Este otro gran momento del ornamento comienza a percibirse a partir de
los afos centrales de la centuria y traerdn encargos, sobre todo ternos comple-
tos, de todos los colores, aunque incidiendo ahora especialmente en el color
propio de la fiestas de Gloria, es decir el blanco. El nuevo esplendor se advier-
te ya por si solo en el elevado coste de las adquisiciones, de suerte que deter-
minadas parroquias invertirdn en la compra de un terno la cantidad equiva-
lente a todo el ajuar de damasco que hasta entonces poseian, relegando los
ternos confeccionados en ese tejido para fiestas de cardcter mds secundario.
Algunas parroquiales, sin embargo, no se limitardn a hacer sélo un gran terno
sino que poco a poco irdn afiadiendo a su ajuar de damasco otro paralelo de
mayor suntuosidad, confeccionado en las telas espolinadas tan caracteristicas
del Setecientos. De esta forma que es posible encontrar, en casos muy especia-
les y concretos, parroquias que como las de Santo Domingo de Mula o la Asun-
ci6én de Hellin cuentan ya hacia 1770 con una vistosa coleccién de ornamentos
de tela de oro floreada, glasé espolinado, persiana y espolin de oro y plata®,
alcanzando asi un repertorio tal que las descripciones que de determinadas
sacristias hacen los visitadores episcopales llegan a decir «esta completisima
de ornamentos ay abundantes y muy ricos y abundantisimas alajas de pla-

46 Casilamitad de esa cifra se gastd en el afio 1745 en la adquisicién de un terno de damasco
blanco. (A.P.S.A.M. Libro de Fébrica F-2, Cuentas de 1745).

47 Se compraron, entre otras piezas un terno de tafetdn carmesi (1.210 reales), otro de da-
masco blanco (1.654 reales), un frontal de damasco negro (450 reales), un terno de damasco verde
(1.450 reales), un pano de ptilpito de damasco morado (380 reales) ademds de un gran niimero de
ornamentos menores. (A.PS.P.A. Libro de Cuentas de Fabrica, n® 2, Cuentas desde 1733 a 1753).

48 Exactamente la primera de esas parroquias citadas contaba en 1768 con «un terno de tela
de oro guarnecido con franja todo ello de oro fino... Un terno de tela de plata con franja de oro
fino... un terno de damasco blanco con cenefas de raso encarnado, guarnecido con galon de oro...
un terno de princesa encarnado... un terno de damasco encarnado con oro fino...». A todo ello se
afiadia un gran nimero de casullas, dalmdticas y capas, tanto en damasco como en espolin y
persiana. (A.PM. Inventario de los ornamentos de la parroquia de Santo Domingo a 11 de di-
ciembre de 1768).
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ta»*. No obstante, lo normal en la mayoria de las parroquias fue la adquisicién
de dos ternos ricos, uno blanco y otro carmesi. Asi, Santa Catalina de Murcia
adquiria en 1759 el correspondiente terno blanco de espolin de seda®, juego
que pocos anos antes, en 1755, ya figuraba en el repertorio de la parroquial de
Alcantarilla®, templo que seguird invirtiendo en la ampliacion de su ajuar ci-
fras bastante considerables, cuyo total alcanzaba en 1800 la cantidad de 15.048
reales de vellon. Otras parroquia, en cambio, obtendran esos preciados ternos
por la via de las por entonces muy abundantes donaciones, destacando el caso
de las iglesias de San Lorenzo y San Nicolds de Murcia o la de San Bartolomé
de la villa de Beniel. El primero de esos templos es beneficiado en 1765 por el
patronazgo de su pdrroco, don Lucas Gonzdlez Peralta, quien entregaba en
dicha fecha todo un terno completo blanco de tela de plata, bordado con flores
de oro*, aunque sin duda alguna las parroquias que mejor dejan entrever los
resultados de esa accion de magnanimidad por parte de generosos donantes
son las dos dltimas. En efecto, tanto las sacristias de San Nicolds como las de
San Bartolomé de Beniel debieron sus mds ricos ternos a regalos procedentes
de distintos protectores, que en ambos casos se corresponden con personas
procedentes del entorno burgués local. En San Nicolds las primeras fastuosas
donaciones de ornamentos de altar corren a cargo del doctor don Diego Mateo
Zapata, protector también de la obra de arquitectura, quien proporcioné el
deslumbrante terno blanco brocado en sedas, de confeccién toledana®, y al
que seguirian las entregas de ornamentos de altar de gran valor por parte de
devotas damas de la parroquia, como dofia Maria Josefa zarandona, dofia Maria
de la Concepcién Saorin o una innominada donante las cuales regalaron a di-
cha fébrica entre 1778 y 1790 cuatro casullas de espolin de oro, un terno de
espumillon floreado en plata y un terno encarnado de espolin de plata, respec-
tivamente™. El ejemplo de Beniel es mds singular, pues los ricos ornamentos
con que la parroquia de dicha villa se hace entre 1794 y 1795, todos realizados
en la Reales Fébricas de Molero, fueron costeados muchos de ellos por don
Juan Diaz, boticario mayor de Su Majestad, y natural de esa poblacién, perso-
naje que también regald al templo un gran nimero de piezas de plata, entre

49 Con esas palabras describia el visitador episcopal, don Ignacio de Cehenique y Herrera,
el ajuar littirgico que la parroquia de San Pedro de Murcia ofrecia a 23 de octubre de 1767.
(A.P.5.P.M. Libro d* Mandamientos de la Parroquia de San Pedro).

50 Cuyo cos - ascendio a la considerable suma de 4.950 reales de vellén (A.PS.N.S.C.M.
Libro de Cuentas e Inventario de la Fébrica de Santa Catalina 1721-1764, Cuentas de 1759),

51 Exactamente se empleo glasé de cristal espolinado para su hechura, valordndose ésta en
la cifra de 3.45" reales de vellén (A.P.S.P.A. Libro de Fébrica, n” 3, Cuentas de 1755).

52 Donac jnala que sumé tres alfombras de «porrines para que sirvan en la Capilla mayor»
(A.H.PM. Prot. 3871, ff. 74-76v).

53 ]. B. Vilar Ramirez, «Zapata y San Nicolds de Murcia», Murgetana, XXXVII, 1971,

54 APS.N.S.C.M. Libro de Fdbrica de la parroquia de San Nicolds de 1773-1858, ff. 32 y 36v.
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Figura 7. Casulla del Terno «Zapata». Primer tercio del siglo XVIIL. Iglesia parroquial de
San Nicolds de Murcia. (Fotografia Angel Martinez)

141



ofras un rico ostensorio y una urna «de plata de martillo de peso mds de cien
onzas»®.

Laimportancia de esas donaciones particulares de ternos o prendas sueltas
de altar aumenta todavia més a partir de la Guerra de la Independencia y no
porque tales entregas se produzcan con mayor frecuencia o superen en cali-
dad a las del siglo anterior, todo lo contrario, sino precisamente porque estas
acciones se erigen, casi con total exclusividad, en la tinica forma por la cual las
sacristias murcianas ingresan en sus repertorios prendas de mayor vistosidad
y lucimiento que los simples damascos, a los que se recurre nuevamente, como
a principios del siglo XVIII, dada la delicada situacién por la que atraviesan
las finanzas de las fdbricas parroquiales murcianas, muchas de ellas agrava-
das incluso por la imperiosa necesidad de tener que atender numerosos repa-
ros en la obra arquitecténica de sus edificios. La parroquial de Calasparra, en
lajurisdiccién de la orden de San Juan de Jerusalén, es un buen testimonio que
define las caracteristicas del proceso de conformacién de los ajuares litdrgicos
de la mayoria de las iglesias murcianas durante la era fernandina, ya que se
impone ante todo la practicidad y economia de medios, o sea ese tejido de
damasco, obviando cualquier tipo de lujo, lo que atin asi supuso una elevada
cantidad, que lleg6 a superar los veinte mil reales de vellén®. Esa general im-
plantacién del damasco también se aprecia en otros inventarios de parroquias
que experimentan un crecido aumento de las ropas de su ajuar a lo largo de las
décadas centrales del siglo XXI, como sucede en la iglesia de Nuestra Sefiora
del Rosario de Bullas, cuyo repertorio textil es protagonizado con exclusivi-
dad por el citado tejido, hasta que a él se incorpore durante los afios del reina-
do de Alfonso XII dos ternos uno blanco y otro azul de tisd de oro”. Precisa-
mente, serd a partir de los afios de la Restauracién alfonsina cuando vuelvan a
reactivarse los pequefios talleres de bordado destinados a surtir los templos

murcianos de vistosas prenda®, si bien sus resultados no superan la mediocri-

55 A.PS.B.B. Libro de Fébrica n° 1. Inventario de Alhajas y Ornamentos a 11 de marzo de
1794,

56 A.C.M.Leg. 261. A esas adquisiciones de ornamentos se sumaron otras importantes em-
presas con el fin de paliar el deteriorado aspecto material que presentaba tanto el edificio parroquial
como su mobiliario litiirgico. Entre ellas habria que destacar la reposicion de candeleros de ma-
dera (900 reales), la construccién de un nuevo taberndculo y sagrario para la Capilla Mayor (3.500
reales), érgano y su caja (12.000 reales), las imadgenes de la Virgen y San Juan (2.500 reales), dos
cdlices de plata (2.000 reales), tres dnforas de plata (900 reales), una cruz parroquial de plata
(1.000 reales) ademds de las obras de arquitectura y albafiileria que importaron la elevada cifra
de 109.810 reales. Todos estos trabajos fueron llevados a cabo, entre otros artifices por don José
Polo, arquitecto, don José Lopez, maestro de carpinteria y tallista, don Matias Romero, pintor y
dorador, don José Agiiera, maestro organero y don Gregorio Hermosa, maestro platero.

57 A.PN.S.R.B. Libro del Inventario de Ornamentos y Vasos sagrados de 20 de julio de 1889.

58 Entre esos talleres, en los que participaban las distinguidas y linajudas damas de la socie-
dad murciana de finales del siglo XIX, habria que destacar el de la Asociacién Auxiliadora de
Misiones, cuya presidencia ostentaba en 1897, dofia Patrocinio Juan y Rico. Precisamente en di-
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dad en el mejor de los casos, siendo muestra (.:le ‘el]o los ternos de color az.ul
que comienzan a aparecet, ahora con toda legitimidad, en todas las parroquias
murcianas destacando el juego de ese color bordado en realc‘e de plata que 1e)n
1891 ciertas damas de la burguesia entregaban a la parroquia de San Nicolas

de Murcia®.
3.2. COLGADURAS Y DOSELES

La presencia de cortinajes y otros grandes.paﬁos prnamental@ para e.l ter;—
plo constituye, l6gicamente, un elemento dlferencmdqr entre parroqué?s ke
cierto nivel econémico y aquellas otras de menor entidad o pobr§§. 1 alto
coste de las colgaduras y doseles que seFvian para adorno del prest 1te;1§,r;r;'
cluso para las propias naves del templo 1mped1ala muchas parrbgqglasdo e
no de Murcia llegar a contar entre sus pertenencmas? con ese ambiciona . pia
rato decorativo, tan grato a la estética y al ceremonial postridentino, g}led ac
posible en determinadas fechas del afio la espectaci.llar transf‘ormaaton l:: ;1;
espacio, ya de por sinotorio y enriquecido, al a gregarselel gracias a estos rde -
sos marcadamente escenogréficos y teatrales ur},revest:mlento pdropmcon 2
palaciego y lo catedralicio. De hecho, la vinculacién de esas colg;@l uraf o
estamento de la aristocracia, al formar parte d? la decoracion de osdPai‘ a 135};
mansiones de cualquier miembro que se preciara de pertenecer e; icha f) =
social, es, al igual que sucede en muchas iglesias cox.*lventuales, a via 5 -
que determinadas parroquias se hacen con esas pre‘aadas galas, que x; n ©
gando a las sacristias parroquiales a través de dor_@cnones 0 1ega]dos tles almeor
tarios que realizan destacados personajes o famlh.as de la nob e;al ;Ca;i I}IJI -
regla general los patronos de la capilla mayor. fremsamu?nte, ‘u::; di - }21 ik
ras parroquias murcianas de las que hay noticias sobre la ;;qs; e I
colgaduras es la de San Pedro de Alcantarll}a, que en 16. , fe z; t p o
inventario conservado, contaba ya con una mtt?grad_a.l p{:; d.IEZ- tafe Znes oy
gos» de cuatro varas de caida en colores carmesi y pajizo™. Si bien nada confi :
ma con exactitud que esos cortinajes sean fruto de un regalo, puede~ per:iatress
que asf fue, ya que el documento de patronazgo suscrito pocos a[J;osd mar,
concretamente en 1627, entre dicha parroquia y (I:'lon Juan Antc.'mo. ’ sode t,;
sefior de la villa, inclufa entre otras muchas cldusulas la obhgamc’m :1 es ¢
{ltimo de entregar cierta cantidad de dinero, 700 ducados, y algin adorn

cho afio se bendecian numerosos ternos y otros ornamentos que las asociadas a esec’.l ir;s;hI:iZLbo}r;
habian realizado para las distintas iglesias de la diocesis, entre ellas las parroq;r.lasd tle B o
de Mula, Dolores, La Alberca, Torreagiiera, Pacheco, Sucina, Zeneta, San Pedro de y
Beniajdn. (Diario de Murcia, 15 de junio de 1897).
Diario de Murcia, 12 de julio de 1891. . '
gg AT?’T;?P.A, Libro de Fébrica, n° 1, Inventario de 30 de septiembre de 1637.
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para la iglesia, seguramente esas colgaduras, lo que a su vez hay que relacio-
nar con el programa decorativo que por aquellos afios se ponia en marcha en
torno a al presbiterio de Alcantarilla y cuya materializacién mds relevante fue
la construccion del gran retablo disefiado por la familia Estangueta®'. En defi-
nitiva, la colgadura se convertia en un elemento mds, imprescindible a partir
de entonces, para realzar la importancia de los presbiterios, que ahora se re-
nuevan y se adaptan tanto en su configuracién y ornato al nuevo papel que
tienen que desempenar como centros maximos del culto, pues son ellos con-
forme a los presupuestos contrarreformistas los lugares que ahora se confir-
man como receptaculos del Santisimo, convirtiéndose de ese modo en el espa-
cio mas principal y noble de la parroquia®. Desconocemos si al igual que San
Pedro de Alcantarilla otras parroquias murcianas se hicieron con tal adorno, a
la vez que conseguian sus retablos mayores en estas primeras décadas del si-
glo XVII o incluso antes, en las tiltimas del si glo XVI, pues son numerosas las
que se embarcan en la dotacién de grandes maquinas durante ese tiempo, ta-
les como la Asuncién de Yecla, Santiago de Jumilla, San Onofre de Alguazas, o
San Lorenzo y San Antolin de Murcia®. La falta en la mayoria de ellas de los
libros de Visita e Inventarios correspondientes a ese tiempo impide dar una
opinién exacta al respecto, si bien no seria de extrafiar que parroquias tan pres-
tigiosas como esas de Yecla y Jumilla contaran con los vistosos cortinajes car-
mesies con los que magnificar las ceremonias mds importantes de la liturgia.
No obstante, hay que precisar que no todas las parroquias murcianas de
categoria llegaron a disfrutar de ese costoso adorno, ya que curiosamente y
por razones hasta el momento incompresibles, que muy bien pudieran tener
que ver con las especial jurisdiccién a la que estaban sometidas determinados
templos parroquiales como los pertenecientes a la orden de Santiago, no refle-
jan jamds en sus inventarios, ni siquiera en los del siglo XVIII, centuria en que
s6lo las parroquias verdaderamente pobres carecian de la citada colgadura
presbiterial, la existencia de estos pafos. Esa «extrafia» ausencia, realmente no

61 A.H.PM. Prot. 694, ff. 685-688v. Para el retablo de la parroquia y los artifices del mismo
ver, C. Belda Navarro, «Escultura. Una dinastia de retablistas: la familia Estangueta» en Historia
de la Regidn Murciana, Murcia, 1980, pags. 344-351. Precisamente, sobre los miembros de esa fami-
lia de retablistas y ensambladores y su produccién artistica, se han efectuado nuevas aportacio-
nes por parte de J. C. Agiiera Ros, «Sobre el arquitecto Jesuita Francisco Bautista: Su parentesco
con los retablistas Estangueta y otras noticias en Murcia» en Actas del | Congreso Internacional do
Barroco, Porto, 1991, pags. 55-77.

62 Cuestién, que como ya se indicé con anterioridad, ha sido bien resaltada por A. Rodriguez
G. de Ceballos, «Liturgia y configuracién del espacio en la arquitectura espafiola y portuguesa a
ra,iz izl Concilio de Trentos, Anuario del Departamento de Historia y Teroria del Arte, v. 111, 1991,
pag. 44.

63 Un estado de la cuestién del retablo murciano del Seiscientos es el realizado por C. Belda
Navarro «Escultura. El retablo murciano a lo largo del siglo XVII», en Historia de la Regidn Murciana,
Murcia, 1980, pags. 337-343.
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puede ser justificada por falta de medios en parroquias de tan ricos recursos
como Caravaca, Cehegin o Totana, en las que a lo sumo y como sucedia en ese
dltimo de los templos sefialados el engalanamiento de la capilla mayor se re-
ducia ya en fechas tan avanzadas como el primer tercio del Setecientos a dos
bandas de lienzo blanco «para los lados del altar mayor»*. En efecto, para esos
anos la documentacién consultada da a entender que la mayoria de los tem-
plos que pudieron permitirselo poseian ya colgaduras y cortinajes adecuados
al ornato y al gusto propio de lo barroco, que progresivamente fue implantan-
dose, popularizando y haciendo verdaderamente imprescindibles esos osten-
tosos montajes de textiles, que en algunas parroquias y desde el tiltimo tercio
del Seiscientos no se reducian a abarcar solamente el recinto del presbiterio
sino que incluy6 también la totalidad del templo. Asi, se comprueba en el ejem-
plo de Santa Catalina de Murcia que desde 1675 va progresivamente amplian-
do su revestimiento de textiles, desde que la fabrica compraba a una feligresa,
dofia Maria Cortes, una primera colgadura de seis tafetanes, por un precio de
775 reales vellén®, hasta que el templo se llené por completo, tal como revela
el inventario de 1722, donde se anotan treinta y siete pafios que alternaban los
habituales colores carmesi y pajizo®. Igualmente los inventarios de la parro-
quia de San Antolin de esa misma ciudad descubren en fechas practicamente
contempordneas la existencia de un adorno similar de textiles para «colgar la
iglesia», acompanado en este caso en concreto de dos cortinas laterales para el
presbiterio de terciopelo blanco, que eran utilizadas tanto en la fiesta del titu-
lar del templo como en las principales solemnidades litirgicas, a saber la Pas-
cua de Navidad y el periodo de tiempo comprendido desde la Ascensién del
Sefior hasta el Corpus y su octava®.

Alo largo de las décadas centrales del siglo XVIII la presencia de las colga-
duras fue afianzdndose, dado que incluso las parroquias que carecian hasta
entonces de ellas fueron consiguiéndolas y en las que ya las tenian las renova-
ron con tejidos de mayor riqueza. Algunos de estos cortinajes alcanzaron un
aspecto tan deslumbrante como el que tuvo el adorno de la parroquia de Santo
Domingo de Mula, que segun el inventario de 1768 era de tela de oro a juego
con las cortinas del Sagrario®, o el de la parroquial de Hellin, entonces integra-
da en el antiguo reino de Murcia, cuyo inventario de 1770 indica la existencia
de una colgadura de damasco carmesi, de quince pafos, para «colgar la capilla

64 AM.T. Leg. 2211, Inventario de la sacristia de la iglesia de Santiago a 7 de noviembre de
1721,

65 A.PS.N.S.CM. Libro de Fébrica de Santa Catalina (1627-1714), Cuentas de 1675.

66 A.PS.N.S.CM. Libro de Cuentas e Inventario de la Fabrica de Santa Catalina, 1721-1764,
Inventario de 13 de mayo de 1722.

67 A.PS.AM. Libro de Fabrica F-2. Inventario de 1722.

68 A.PM. Inventario de ornamentos de la parroquia de Santo Domingo de Mula a 11 de
diciembre de 1768.
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mayor y los cuatro postes», que se completaba con cenefas de raso blanco y
encarnado®. Precisamente, serd el damasco el tejido que ahora, con la bonanza
de los tiempos, comience a sustituir a los tafetanes en este tipo de cortinajes.
De. esta clase fue la colgadura que la parroquia de San Pedro de Murcia ad-
quiere en 1794 a la familia Saavedra, patronos de su capilla mayor™, o la gran
co! gadura de corte que por esos mismos afios regalaba el marqués de Beniel a
la iglesia parroquial de su sefiorio, seguramente con la intencién de completar
suornato, tras la construccién del nuevo retablo mayor, disefiado por el arqui-
tecto académico don Lorenzo Alonso.
JLTntD alas colgaduras hay que destacar la presencia en algunas parroquias
de piezas excepcionalmente ricas destinadas a servir de dosel del Sagrario o
Taberndculo donde tena lugar la exposicién de la Eucaristia, aunque son muy
pocas las iglesias que llegaron a poseer tan especial adorno. El ejemplo méds
antiguo que se conoce lo proporciona esta vez una iglesia de la orden de San-
tiago, la parroquia de Totana, que en 1622 segun un inventario de tal fecha
magnificaba su presbiterio con la presencia de un dosel de terciopelo carmesi
con <frapazejos de oro»™, pafio que mds tarde, a principios del siglo XVIII, seria
sustituido por otro mds adecuado, al menos en cuanto a su color, al
confeccionarse en raso blanco, que también se enriquecia con motivos dora-
dos™. Las labores bordadas, en este caso en sedas, se hacian patentes en el
dosel de raso blanco propiedad de la parroquial de Santo Domingo de Mula™,
aunque curiosamente el pabellén de mayor prestancia hasta el momento do-
cumentado correspondfa a una parroquia de las que se podria denominar
menores, en plena Huerta de Murcia, como es la de Espinardo, que en 1728 era
objeto de una importante donacién por parte de su patrono, don Juan Alonso
Tenza y Fajardo, marqués de dicho lugar, quien en ese afo ordend confeccio-
nar con la colgadura del salén de su palacio un gran dosel de damasco carmesi

con cenefas de raso doradas y centrado por el blasén de la familia bordado en
plata y sedas de colores”.

3.3. EL ORNAMENTO PROCESIONAL

Entre los ornamentos procesionales propios de las parroquias es sin duda
el adorno de la cruz, principal insignia de la parroquia, el que ofrece mayor

69 A.CM. Leg. 262.

70 A.PS.PM. Libro de Fébrica. Afio de 1794. Cuentas de 1794,

71 APSB.B. Libro de Fabrica N° 1. Inventario de Alhajas y Ornamentos a 11 de marzo de 1794.
72 AMT Leg. 2211, Inventario a 1 de agosto de 1622.

73 Zleza que ya figura en el inventario de 31 de enero de 1714 (A.M.T. Leg. 2208).

74 A.PM. Inventario de ornamentos de | i i
iegrbredsdngs e la parroquia de Santo Domingo de Mula a 11 de

75 AH.PM. Prot. 3959, f. 19v.
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interés y relevancia. De hecho, estuvo representada por obras costosas y es-
pectaculares, en las que al menos hasta la segunda mitad del siglo XVII se
hicieron patentes grandiosas realizaciones bordadas en oro y seda con las prin-
cipales devociones parroquiales o de la localidad, ofreciendo asi todo un mues-
trario de la religiosidad de un determinado grupo de gentes que se agrupaban
y amparaban bajo las mismas y presidido, a su vez por el simbolo de gloria
que es en si la cruz. De esta manera, la manga de cruz se convertia en el princi-
pal ornato de la insignia parroquial, como un trasunto de otros panos o doseles
utilizados para el culto eucaristico, sin mds funcién que la puramente decora-
tiva y sin ninguna connotacién litirgica, sagrada o jerdrquica, a diferencia de
los velos de cruz de las 6rdenes religiosas que expresaban la dependencia y
sometimiento del clero regular hacia el secular. Ello se hace patente ante la
inexistencia de ribricas o mandamientos de la Sagrada Congregacién de Ritos
sobre el uso, forma o calidad que merecia el ornato del crucifijo, el cual queda-
ba a la eleccién de los responsables de la parroquia de acuerdo a lo dictado por
ese 6rgano consultivo de la Iglesia el 12 de enero de 1660, al sefialar «Clerus
Saecularis Crucem cum palio deferre non debeat, nisi talis sit consuetudo»’.
Ese rico tratamiento decorativo centrado en torno al astil muy posiblemen-
te tuvo su origen en los siglos medievales y tal vez en fechas muy tempranas,
pues son conocidas ciertas ceremonias practicadas en laiglesia oriental asi como
en Italia, especialmente en Roma, desde el siglo V-VI, que tenfan como fin la
glorificacién simbdlica de la cruz, las llamadas «etimasias», y que consistian
bdsicamente en sumar a este emblema por excelencia del cristiano todos los
atributos inherentes a la realeza, entre los que légicamente el dosel era uno de
los elementos mds destacados y expresivos”. Por tanto, es esa remota tradi-
cién transplantada posteriormente a otros lugares lo que explica su difusion,
que légicamente alcanzd a Espafia. Su uso en tiempos medievales ya aparece
bien explicito en el caso murciano, pues consta en algtin inventario parroquial
de finales del siglo XV, donde ademds se resalta su riqueza con labores borda-
das en oro. Asi, los inventarios de la iglesia del Salvador de Caravaca recogen,
tanto en 1498 como en 1507, la presencia de una manga de cruz, confeccionada
en rica seda con los mencionados bordados de oro y seda™.
Pero, como tantos otros ornamentos, el velo de cruz alcanza sus cotas maés
espectaculares a raiz del Concilio de Trento y el consiguiente esplendor de los
ritos, que a partir de entonces se inicia con la especial atencién al decoro de los

76 L. Sancho, Cuestiones litiirgicas, Madrid, 1881, pag. 247.

77 M. Righetti, Historia de la Liturgia, Madrid, B.A.C., 1956, pag. 452.

78 Lamanga se describe como «una manga de cruz de seda verde con oro fino sus flocaduras
e cordones de oro» (A.H.N., O.0.M.M., Visita de 31 de octubre de 1498, f. 299.). Ocho afios mds
tarde esa manga de cruz verde no figuraba en el repertorio de la sacristia caravaquefia, siendo
sustituida por otra de «seda blanca con mds labores de oro e seda blanca» (A.H.N.,, O.O.M.M,,
Visita de 31 de diciembre de 1507, f, 212).
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objetos litirgicos. Ese ambiente favorable hacia la suntuosidad del ornamento
indujo también a que muchas de las parroquias murcianas se hiciesen con ri-
€as cruces procesionales de plata™, sustituyendo las hasta entonces bastante
habituales cruces de madera, ahora desterradas, Yy esas nuevas obras de plata
exigian légicamente una suntuosa manga en correspondencia al lujo desple-
gado en tan importante insignia. En efecto, entre 1569, fecha del primer encar-
8o de envergadura conocido, llevado a cabo por la citada parroquia de El Sal-
vador de Caravaca®, y las primeras décadas del siglo XVII pocas serdn las
parroquias murcianas que no se hagan, al menos, con uno de esto velos rica-
mente bordados, siempre con Imagineria, que por lo general serdn confeccio-
nados en terciopelo, la mayor de las veces en uno de los principales colores
liturgicos, es decir el rojo, si bien determinadas parroquias como Caravaca,
Cehegin o Jumilla llegardn a poseer también una manga de color negro borda-
da, que obviamente estaba destinada a presidir los cortejos fiinebres de los
vecinos mas importantes de esas villas®. Aunque, sin duda alguna, el caso
mas llamativo es el de la parroquia de Moratalla que entre 1592 y 1617 retine
en su sacristia hasta tres mangas de terciopelo bordadas, dos que respondian a
esos colores referidos més una tercera, obra notabilisima, de color azul, que a
tenor de su iconografia era destinada a servir en ocasiones verdaderamente
especiales, tales como la fiesta de Nuestra Sefiora de la Asuncidn, titular de la
parroquia, la de Jesucristo Aparecido, principal devocién de la localidad, pues
no en balde en ella se representaban esos dos temas, ademads de una escena de
San Jerénimo haciendo penitencia y el emblema santiaguista™. Junto a esas
obras mds sobresalientes, lo normal en casi todas las parroquias era contar con
otras mangas de cruz més sencillas, confeccionadas en damasco o tafetdn, en
los colores carmesi o negro, a las que se recurria para las procesiones de cardc-
ter mds ordinario o incluso para los entierros de gentes pobres o sencillas, a los
queno correspondia ser merecedores del espectacular boato de un funeral de
primera.

79 En efecto, ademds de esas cruces ya citadas del Salvador de Caravaca o la Asuncién de
Moratalla, alo largo de la segunda mitad del siglo XVI y primeras décadas de la centuria siguien-

la Asuncion de Cieza en 1588, Santiago de Pliego en 1593, San Pedro de Murcia en 1596, Santa
Catalina de Murcia en 1602, San Mateo de Lorca en 1627 y San Pedro de Alcantarilla en 1629.
Todo ello en nuestro trabajo «La orfebreria en Murcia 1500-1674» (en curso de elaboracicn),

80 AH.PM. Prot. 6976, ff. 215-251v.

81 La manga de cruz del Salvador de Caravaca se contrataba en 1573 con el bordador Juan
de Villalobos. (A.H.PM. Prot. 7009, f. 28 1-282).

82 La primera manga en realizarse fue la de color carmesi, que figura ya en el inventario de
24 de noviembre de 1588 (A.P.A.M. Libro de Fabtica de 1587-1611). A dicha pieza le siguieron la
cruz de terciopelo azul en 1592 y por tltimo la negra, cuya realizacién tuvo lugar en 1594. (A PMO.
Contratos de Mangas de Cruz con Mateo de Tapia).
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El alto coste de estos ornamentos bordados, que superaban por lo general
los 1.000 reales de vellén, el cambio del gusto y las modas, unido todo e%lo asu
vez alla gran depresion de las décadas centrales del Seiscientos provocd que
este tipo de encargos se interrumpieran a partir de esos afios di;‘igiéndoseqlas
miras desde entonces a realizaciones mucho mds econc’)mica; y practicas con-
feccmnad.as en damasco, que en poco tiempo fueron sustituyendo a aquellas
mangas ricamente bordadas. De ese modo, resulta realmente curioso compro-
bar como en 1660 la iglesia del Salvador de Caravaca se habia deshecho Ieide
los antiguos velos de la segunda mitad del siglo XVI, figurando en su lug};u' un
completo repertorio de seis mangas de cruz, en los colores blanco, carmesi
hegro que respondian en su totalidad a ese sencillo tejido®. Esa situacién )fu}ej
progresivamente generalizandose al tiempo que las viejas mangas fueron mos-
trado smfomas de deterioro, de forma que se puede afirmar que hacia la se-
gunda .mltad del siglo XVIII pocas, por no decir casi ninguna, salvo el caso
excepmqnal de Jumilla, que ha conseguido Ilegar hasta nues‘rm; dias, eran las
parroquias que todavia conservaban por esas fechas aquellos viejos c:mamen-
tos procesionales, que incluso comenzaron a ser rechazados por la propia esté-
tica del Rococd, como evidencia la asimilacién y emulacién por parte de algu-
nas parroquias de la ciudad de Murcia, en concreto la de San Bartolomé lagcllle
San Antolin, del complicado adorno de cordones y borlas de oro y seda yue se
empleaba para adorno de la cruz catedralicia y que a pesar de las roteslea del
Cabildo fue implantdndose definitivamente. ’ -

A djﬂ?rencia de la manga de cruz, el otro gran ornamento procesional, que
es el palio de comitiva, no fue tan frecuente en los repertorios parroqu{a?es
d'fldo que se trataba de una pieza que por lo general era aportada por las cofra:
dias radicadas en las parroquias, que asi dispensaban a la f4brica parroquial
de un cuantioso gasto, sobre todo si se tiene en cuenta el elevado precioq ue
solia tener este preciado objeto. La ausencia de ese palio procesional es qor
tan_to,' bastante normal en los inventarios de muchas parroquias murcie’lr?as
es:pema]mente a partir de la segunda mitad del siglo XVII, conforme las cofra:
dias y hermandades que fueron surgiendo al calor de Trento se afianzaron
comenzaron a asumir en muchos casos el protagonismo de los actojs:
procesionales, destacando particularmente las cofradias eucaristicas, que 0co
a poco dominaron la organizacién de las ceremonias. e

No obstante, hasta que las cofradias pudieron ir confeccionando sus res-
pechvo‘s ornamentos, la responsabilidad de la realizacién del dosel de comiti-
va corria por cuenta de la institucién parroquial, si bien los ejemplos de los
que se tiene noticia no llegaron nunca a ofrecer ni la riqueza ni la espectacula-
ridad que se patentizaron en los encargos de las cofradias, como ya se verd en

83 A.H.PM. Prot. 7312, f. 305v.
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su capitulo correspondiente, ni tampoco podran parangonarse con las valio-
sas mangas de cruz ya referidas. Por razones desconocidas por el momento,
los palios parroquiales respondieron siempre a simples pafos confeccionados
en tejidos mds o menos ricos, recurriéndose normalmente al siempre socorri-
do damasco, aunque la explicacién a ello podria radicar en que esos doseles
tan sencillos, aunque dignos, estaban destinados para servicio de ceremonias
més corrientes que tenian lugar en el interior del templo o para aquellas otras
que no requerian un especial aparato, tal como era el traslado del Santisimo a
los enfermos®, pero no para los grandes y fastuosos acontecimientos ptiblicos.

Asi, por ejemplo, la parroquia de Santa Eulalia de Murcia tenia, segtn el
inventario de 1533%, un pafio pequefio de terciopelo carmesi que se destinaba
para llevar el Sacramento y que no debi6 ser muy distinto del que poseia la
parroquial de Moratalla en 1588, que es descrito como un «pafio viejo de carmesi
para el Santisimo con sus varas»*. No deja de sorprender que esa misma pa-
rroquia santiaguista, tan aficionada a la obra bordada, de la que lleg6 a poseer
un auténtico tesoro, se limitara en ese momento de esplendor de finales del
siglo XVI y principios del XVII a adquirir un simple palio de terciopelo, en
sustitucién del viejo anteriormente citado®. De mayor envergadura fue la ini-
ciativa de la parroquia de Santa Catalina de Murcia, si bien tampoco desplego
en su palio el mismo interés que demostrd en la obra de la manga de cruz.
Buena muestra de ello es que el dosel, realizado en 1592, costé 16.000 maravedies
menos que la citada manga y eso que era un ornamento de mayor extension,
ya que incorporaba nueve varas de damasco y cuatro de terciopelo®.

Buena muestra de que ese palio parroquial pasé a depender o, al menos, a
ser custodiado por las hermandades del Santisimo es la noticia que aporta el
inventario de ese templo murciano redactado en 1722, cuando al describirse
los dos doseles que por esas fechas contaba la parroquia, ese viejo de finales
del Quinientos y otro idéntico de factura mds reciente, se decia que «no estan

84 Incluso a finales del siglo XVIII parroquias como la de San Bartolomé de Beniel no conta-
ran con un palio para el traslado del Santisimo sino que utilizardn para ello una parasol de seda
verde con galén de oro, objeto que duda cabe, mds préctico y cémodo a la vez que mucho mds
elegante y sobre todo mds barato por lo que respecta a su confeccion.

85 A.H.PM. Prot. 217, ff. 270.
86 A.PAM. Libro de Fabrica de 1587-1611, Inventario a 24 de noviembre de 1588.

87 Resulta curioso pero asi fue; el inventario de la parroquia de 22 de abril de 1600 dice «un

palio nuevo de terciopelo carmesi».

88 La realizacién del palio alcanzd la suma de 30.906 maravedfes, pagdndose a 22 reales la
vara de damasco carmesi y 40 la de terciopelo. En esa cantidad estaban incluidos los 1.853
maravedies que costaron las seis varas de madera para dicho dosel. (A.P.S.N.S.C. Libro de Fabri-
ca de Santa Catalina desde 6 de octubre de 1592 a 27 de junio de 1624, Cuentas de 1592).
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en la sat.:ristia por que los tiene la Hermandad»®. En efecto, los inventarios
parroquiales del siglo XVIII y las propias cuent
conservadas descubren la inexistencia ya de pal
0 de inversiones de ésta para su adquisicién o

as de fabrica de esa centuria
10s pertenecientes a la fabrica
mantenimiento,

Capitulo 4

EL CASO DE LOS CONVENTOS Y MONASTERIOS
DE LA DIOCESIS DE CARTAGENA

Junto a las grandes colecciones de ornamentos de la Catedral y las parro-
quias, las pertenecientes a las érdenes religiosas, claustrales o no, constituyen
sin duda alguna otro gran capitulo a la hora de abordar el estudio del orna-
mento littrgico en la diécesis de Cartagena, especialmente si se tiene en cuen-
ta el elevado nimero y la importancia de las casas religiosas, tanto masculinas
como femeninas, que llegaron a contabilizarse, cuya cifra alcanzaba a media-
dos de siglo XVIII el total 99 establecimientos. Indudablemente, los templos
de los conventos y monasterios murcianos demandaron y necesitaron desde
los primeros tiempos de su asentamiento, desde la Reconquista en adelante,
sus imprescindibles objetos de culto para el desarrollo de sus funciones y cere-
monias, cuyo aparato y esplendor no tenia porque ser menor que el de las
otras instituciones religiosas, lo que conllevaria, 16gicamente, un destacado
protagonismo por su parte en la promocién de encargos artisticos dentro del
dmbito de lo suntuario y mds concretamente en las parcelas del textil y el bor-
dado, cuyas directrices llegaron a asumir y orientar en determinados momen-
tos, tanto en Murcia como en otros puntos de Espafia, al convertirse muchas
de estas érdenes no sélo en clientes de primer orden sino también en creadores
. y suministradores de este tipo de obras suntuarias, bien para su propio consu-
mo y autoabastecimiento bien para el de otras iglesias.

Por desgracia, cualquier intento de abordar o practicar un andlisis mads o
menos exhaustivo sobre la significacién y trascendencia de lo suntuario, y par-
ticularmente del ornamento textil, en las colecciones artisticas de esos conven-
tos debe asumir una triste realidad, imposible de remediar, y que no es otra
sino las ingentes y terribles pérdidas que tanto de documentacion como de
piezas han sufrido por circunstancias de todos conocidas —desde las propias

89 APS.NS.C. Libro de C

Wi v ol uentas e Inventario de la Fdbrica de Santa Catalina 1721-1764,
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catdstrofes naturales hasta las consecuencias de la pasada contienda civil sin
olvidar las sucesivas y demoledoras desamortizaciones del siglo XIX—. La
magnitud de lo desaparecido o destruido de tales ajuares littirgicos, a tenor de
lo que hasta este momento ha sido posible documentar y comprobar «in situ»,
supera con mucho y con una diferencia abismal a lo sucedido con otro tipo de
patrimonio, caso de la pintura, la escultura, la retablistica o el propiamente
arquitectonico. Y ello sorprende mads si se tiene en cuenta la predisposicién e
inclinacion, que por muchos y variados factores, mostraban, y en cierto modo
aun siguen mostrando, los miembros de las distintas 6rdenes religiosas hacia
la posesién, adquisicién y confeccién de prendas y ornamentos littirgicos de
marcada suntuosidad y riqueza. De hecho, tal afirmacién queda mds que con-
firmada en la mera visién de aquellas obras que por fortuna han logrado llegar
hasta el presente, cuya calidad no tiene nada que envidiar, incluso a veces
supera crecidamente, a las de otras colecciones similares conservadas en algu-
nos templos parroquiales, que al menos supuestamente han sufrido menos
agresiones en su patrimonio de objetos de culto. En fin, resulta muy dificil
efectuar, ni siquiera aventurar, una valoracién de conjunto del ornamento li-
turgico que lleg a existir en los conventos. Primero por esa continua destruc-
cién a la que han estado sometidos en sus sacristias, como todo su patrimonio
artistico en general, desde hace casi dos siglos y también porque lo conserva-
do no es suficiente para revelar, ni siquiera a manera de muestreo, lo que en
dichas casas llegé a existir, ya que se fue a la conservacién de lo mds emotivo y
devocional mejor que a la de las piezas de mayor categorfa artistica. Estas im-
portantes limitaciones, que no sor tnicas en esta clase de establecimientos,
pues como es visto también se advierten en las parroquias, incluso en la pro-
pia Catedral, se acrecientan notablemente en este apartado conventual. Si para
los otros templos la pérdida o desaparicién de la obra artistica es igualmente
un lastre, el estudio de sus antiguos ajuares se ve facilitado con una documen-
tacion suficiente, al menos a partir del siglo XVI, con la que se ha podido llegar
a su reconstruccion aproximada. Pero esto en el caso de la mayoria de los con-
ventos es practicamente imposible, pues no ya es sélo la inexistencia de docu-
mentos anteriores a la mencionada centuria si no que esa falta de informacién
se amplia también a los siglos siguientes.

Es por esta serie de motivos y causas que nada puede decirse sobre los
ornamentos que integrarian los repertorios conventuales de época medieval,
es decir a partir de mediados del siglo XIII, tras la Reconquista, cuando se
inician las primeras fundaciones religiosas en las principales ciudades y villas
del Reino de Murcia, tales como las de franciscanos, dominicos, mercedarios
calzados y agustinos, ademads de las monjas clarisas. Estas primitivas funda-
ciones fueron en muchos casos promovidas y apoyadas por distintas fuerzas y
poderes, desde los Concejos hasta las familias de la nobleza local, incluso los
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propios monarcas castellanos. Todas estas instituciones, junto con los esfuer-
zos internos de las 6rdenes religiosas, muy bien pudieron ir proporcionando o
al menos facilitando, por diferentes vias, los recursos necesarios no sélo para
la ereccién e implantacién de los conventos sino también, tal vez, para la for-
macién de los necesarios e imprescindibles ajuares littrgicos. La proteccién
del Rey y de sus familiares adquiere en este sentido un papel fundamental,
pues probablemente no se limitaria inicamente a la concesion de los terrenos,
solares, edificios, exenciones fiscales y mercedes para la rdpida y eficaz instau-
racién de esas comunidades religiosas sino que ademds pudieron haber hecho
entrega, como en otros casos conocidos de distintos puntos de Espafia, de ricos
y preciados tejidos, muchas veces procedentes del propio ajuar real, para la
confeccién de ornamentos de culto. No obstante, estas posibles donaciones de
textiles no pasan de meras suposiciones, ya que ninguna fuente documental lo
testimonia.

El panorama cambia a partir del siglo XVI, sobre todo a partir del Concilio
de Trento. Las fundaciones de ese tiempo estdn mejor documentadas y permi-
ten un conocimiento mds riguroso sobre la formacién inicial y sucesivos pro-
gresos y adquisiciones de sus colecciones artisticas, y concretamente, de su
repertorios de sacristia.

En efecto, es bien conocido como a lo largo de los siglos XVI y XVII se pro-
duce un gran aumento de las fundaciones religiosas en la diocesis de Cartagena
propio de esa época’. Ese desarrollo es bien patente en el caso de las fundacio-
nes femeninas, sin olvidar las masculinas reformadas, también conocidas como
descalzos, que son fruto de la espiritualidad y mistica tan caracteristicas del
Quinientos, asi como las nuevas érdenes de la Contrarreforma?. Por otra parte,
esa expansion de las distintas érdenes religiosas no solamente va a afectar a las
principales ciudades del reino de Murcia sino que también ahora se instalaran
en poblaciones menos importantes. Muchas de estas nuevas fundaciones con-
taran, tal como era habitual, con el apoyo y sobre todo con el sostén econémico
y proteccién no sélo del poder municipal o episcopal sino también con el de
determinadas personas particulares, por lo general miembros de la aristocra-
cia local, tanto civil como eclesiastica, que hacen posible mediante sus genero-
sas dotaciones la instalacién de las distintas comunidades proporcionandoles

1 Una aproximacién global a la relacién de conventos y monasterios en la di6cesis de
Cartagena es la de P. Riquelme Oliva, Iglesia y liberalismo. Los franciscanos en el Reino de Murcia
(1768-1840), Murcia, 1993, pags. 7-19. También es fundamental el trabajo de E. Herndandez
Albaladejo y P. Segado Bravo «Arquitectura y Contrarreforma», en Historia de la Regidn Murciana,
v. VI, Murcia, Mediterrdneo, 1980, pags. 264-307.

2 Una buena sintesis sobre el auge fundacional postridentino y la formacién de nuevas
érdenes religiosas es la de A. Dominguez Ortiz «Aspectos sociales de la vida eclesidstica en los
siglos XVII y XVIIL La vida religiosa», en Historia de la Iglesia en Esparia, v. IV, Madrid, B.A.C,
1979, pags. 41-57.

155



desde los terrenos, casas o dineros para la ereccién de los conventos hasta in-
cluso todo el repertorio de objetos de culto, o en su defecto, los recursos mone-
ta’rios para su adquisicion. Légicamente, estos genercsos bienhechores obte-
nian a su vez el patronato del convento o el de la capilla mayor de éste, recinto
que obviamente se destinaba para el enterramiento del protector y sus suceso-
res, lo que implicaba igualmente un compromiso por ambas partes, especial-
mente para el patrono de cuidar y embellecer el presbiterio de manera dignay
adecuada. Y si bien esta obligacién se materializé por lo general en la cons-
truccion del retablo de la capilla mayor, cuyo coste asumia bien en parte bien
en su totalidad, otras veces el derecho a tal patronato también hacfa referen-
clas expresas a la entrega de piezas suntuarias o alhajas para la dotacién de la
sacristia conventual. '

No obstante, por lo que respecta a estos mecenazgos de particulares hay
que establecer ciertas diferencias entre los patronatos fundadores, siempre de
mayor trascendencia y relevancia, y aquellos otros establecidos entre familias
aristocraticas y antiguos conventos, o sea con posterioridad a su fundacién, y
que en este caso resultaban menos comprometidos.

En el primero de los casos habria que destacar la conocida proteccién que la
familia Vélez dispensé a los conventos de franciscanos v que dio lugar a su
nombramiento de patronos de la Provincia Carthaginensis®. También el del
obigpo don Esteban de Almeyda, fundador del Colegio de la Compaiifa de
Jests de Murcia®. Su patronato no sélo debi6 concretarse en la materializacidn
de una espléndida arquitectura sino que también pudo llegar a abarcar
determinados aspectos de lo suntuario, cuya manifestacion mds habitual era
la entrega a los templos de ornamentos de notable calidad, en los se hacian
Patentes a través del bordado las armas de los fundadores o protectores, al
igual que se mostraban en los muros y portadas de esas nuevas casas.

Es obvio que la riqueza y valor de estas dotaciones de ornamentos depen-
Fleria del poder y nivel econémico que gozara el fundador, ya que no seria
?gual el mecenazgo de los patronos antes citados, los poderosos Vélez y un
importante obispo renacentista, que aquel otro acometido por familias de la
nobleza local, de recursos mucho mas limitados. Asi, el ejemplo quizd més
representativo de lo que suponia un elevado patronazgo, y también el tnico
que se puede conocer con exactitud gracias a la documentacién conservada, es
la fundacién y dotacién del Real Monasterio de la Encarnacién de Mula, debi-

3 M. Ortega, Chronica de la Santa Provincia Franciscana de Carta i

: oo ok ] gend, 3 v, Murcia 1742-1752
(Edic. facalmll{ Mad_rld, 1?80), I, Reg. Originalium (s.p.) al final del t, V.

4 C._ Guherrez-Curtlngs Corral, El colegio de San Esteban de Murcia, Murcia, 1976, También
de esta misma autora Renacimiento Y arquitectura religiosa en la antigua didcesis de Cartagena (Reyno

de Murcia, Gobernacién de Ori ] : = o
1985, péige, 491, ;f;mn e Orihuela y Sierra del Sequra, Murcia, Consejeria de Cultura y Educacidn,
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da ala magnificencia de don Juan José de Austria, bastardo de Felipe IV, quien
acept6 el patronato de la casa en 1676, sucediéndole en tal derecho tras su
muerte su sobrino el rey Carlos II°. Esa proteccién procedente de la propia casa
real permitié que la sacristia del monasterio reuniera un ajuar littirgico nume-
roso y de categoria, digno 16gicamente de la condicién de sus bienhechores, tal
como revela el inventario de piezas de culto que don Juan José dispuso para
servicio del nuevo templo conventual, que probablemente debi6 ser confec-
cionado por talleres y artifices del entorno cortesano. Dicha coleccién de teji-
dos y prendas litirgicas responderia, por tanto, a las modas imperantes en
esos momentos del Seiscientos, llamando la atencién la discreta presencia de
obra bordada en oro y plata que sin embargo era compensada con la riqueza
de las telas. La coleccién estaba formada por cinco ternos completos, corres-
pondientes a los colores littirgicos oficiales, cuatro de damasco y uno de tela
de plata a los que acompafiaban diez frontales confeccionados en materiales
de similar calidad, ademads de otras ocho casullas sueltas, de diferentes colo-
res, realizadas en raso y damasco. La decoracién del presbiterio fue también
atendida con las habituales colgaduras, concretamente dos pabellones de Sa-
grario de camelote de seda bordados en plata, uno morado y otro carmesi, y
un gran dosel con caidas de terciopelo carmesi adornado con sobrepuestos
bordados de oro y encajes de Milan. Incluso se proporciond el tejido suficiente,
ciento cincuenta varas de tafetdn carmesi, para la hechura de los cortinajes de
laiglesia, una vez que la obra del recinto fuera concluida, lo que sucedi6 pocos
afios mas tarde, exactamente en 1685°. A todo ello habria que sumar otras pren-
das y objetos de menor relevancia, como un pano de hombros de raso bordado
en oro y lentejuelas y dieciséis bolsas de corporales realizadas en los mds di-
versos y ricos tejidos. La generosidad y proteccién de la casa real hacia el ajuar
del monasterio se mantendria en lo sucesivo como bien demuestra el envié
que se realizé con motivo de la inauguracién del nuevo templo, ocurrida el 5
de octubre de ese citado afno. Entonces llegaron ornamentos todavia mds ricos

5 Lafundacién e historia del convento de clarisas de Mula ha sido estudiada por ]. Gonzdlez
Castafio y M. Mufioz Clares, Historia del Real Monasterio de la Encarnacion de Religiosas Clarisas de la
cindad de Mula (Murcia). Murcia, 1993.

6 A.PM, Fundacién del Convento de la villa de Mula. Relacion de Alhajas a 22 de diciem-
bre de 1677. Esos ricos ornamentos fueron acompanados, 16gicamente, de una surtida coleccién
de objetos de plata, exactamente: «un caliz de plata sobredorado. Dos copones para el santisimo
sacramento de plata sobredorado tan grandes como el caliz. Una arquilla de ebano con sus extre-
mos de plata con un copon de plata sobredorado para tener reservado el santisimo Sacramento.
Una anpolleta para el olio. Dos custodias medianas de plata con reliquias de Santos de la Orden.
Una sacra de plata y los cavos de la cruz del Santo Christo que esta sobre el sagrario. Una custo-
dia de plata que pesa beinte y dos libras y media en una cruz procesional de plata. Tres coronas
de plata de ymagenes la una de plata sobredorada que pessa diez libras=otra que pesa dos=Y
otra que pesa media libra».
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que los ya referidos, especificamente dos ternos de brocado de oro y seda blan-
ca y un tercero de brocatel blanco labrado en flores de colores’.

Por desgracia, este tipo de dotaciones eran excepcionales, ya que la mayo-
ria de las fundaciones conventuales del antiguo reino de Murcia fueron debi-
das, como esnormal, a la pequena aristocracia local, a cuyo modesto mecenaz-
go responden muchos de los establecimientos religiosos, especialmente feme-
ninos, que van surgiendo en los mencionados siglos XVI y XVII incluso poste-
riormente en el XVIII, tales como los conventos de Santa Isabel y Santa Verdnica
de Murcia fundados por dofia Juana Perea y dona Isabel de Alarcén respecti-
vamente, el de Santa Ana de Lorca, promovido por dona Isabel Ponce, el de
carmelitas descalzas de Caravaca, cuya fundacién fue solicitada y sustentada
por dofia Catalina de Otalora junto con otras damas de la aristocracia
caravaquefia, o el de los franciscanos descalzos de Totana, que instituyé el
doctor don Juan Pérez de Tudela con su mujer dofia Isabel Lajarin, por citar
tan s6lo algunos ejemplos representativos®. Y si bien es cierto que cada funda-
cién constituye un caso aparte en razén de los recursos que se dispusieran
estos representantes del patriciado local, cierta idea sobre que objetos o piezas
se solian entregar para la formacién de un «primer» ajuar litdrgico puede pro-
porcionar la escritura de dotacién y entrega de bienes que en 1615 suscribia
dona Luisa Fajardo Pinelo para la fundacién en la ciudad de Murcia de un
monasterio de monjas recoletas descalzas de la orden de San Agustin. Induda-
blemente, dicho documento cobra una gran importancia, pues en €l queda
reflejado toda la coleccién artistica con la que contaron las religiosas agustinas
para adorno y servicio del convento y de la iglesia durante esos primeros afnos
del Seiscientos. Lo reflejado en dicho inventario hace pensar que los objetos
que se entregaron no eran otros sino los propios que integraban la decoracién
de la casa de la fundadora y su ajuar particular, dado el abundante niimero de
pinturas frente a una escasa presencia de lo escultérico, éste ademas de peque-
fio tamano, y el gran protagonismo de lo suntuario, reflejado en un gran ny-
mero de joyas y piezas de plata y en menor medida tejidos o pequenias piezas
litirgicas, procedentes estos 1iltimos, tal vez, del oratorio privado de la citada
dama. En concreto lo destinado para la confeccién de ornamentos era 1o si-
guiente: «Un frontal de raso carmesi. Tela de seda para un frontal y damasco

7 ] Gonzdlez Castaio y M. Mufioz Clares, Historia del Real..., pag. 74. Otra donacién impor-
tante de ornamentos fue la que en 1715 realizaria el canonigo de la Catedral de Murcia, don
Bartolomé Garcia Océn, quien entregé a la sacristia conventual «dos pafios cubrecalices muy
ricos L'_'ordacios de oro y seda para que el dia de Jueves Santo cubran el caliz donde se reserva al
Santisimo y tambien sirvan en el altar de San Miguel en las festividades y en las demas fiestas
que a las religiosas les parezca» (A.H.PM. Prot. 2481, ff. 264-265).

8 Datos suministrados por G. Gonzalez Davila, Teatro eclesidstico de las iglesias metropolitanas

y catedrales de los Reynos de las dos Castillas vidas de sus arzobispos, y obispos y cosas 5
sedes, Madrid, 1645. PRSP memoraes desis
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para una casulla. Un dosel de cama de tafetan carmesi y paxizo. Tres rreposteros.
Ocho corporales y tres hijuelas. Una palia de punto real. Un paiio grande de
damasco para el comulgatorio y otro para el facistol», alcanzando todo ello un
valor de 1.472 reales’.

Muy similar a esta dotacién de las agustinas de Murcia fue la que pocos
afnos antes, exactamente en 1608, habia efectuado dofia Ana Galiano para la
fundacién de una casa de la misma orden en la villa de Almansa, entonces
perteneciente al antiguo obispado de Cartagena y reino de Murcia. Segun el
inventario confeccionado para la ocasion, se entregé todo lo necesario para la
sacristia, senialandose en él: «dos casullas la una de damasco carmesi y la otra
de raso negro con sus albas, amitos y cingulos y un arca para guardarlas y un
bufete de caoba para vestirse. Tres pares de corporales con bolsa y tafetanes
que sirven de sobrepalios. Tres frontales con sus frontaleras y manteles. Dos
alfombras para las peanas de los altares. Dos pafios de damasco para dar la
comunion»'’, Esta modestia de medios, patentizada en esos ajuares reducidos
a lo meramente imprescindible, debid ser posiblemente la norma general en
las fundaciones promovidas por estos pequefios poderes locales, que a todas
luces no podfan competir, ni siquiera acercarse ya en calidad, riqueza o nime-
ro a la que podian proporcionar otros mecenazgos mas potentes. No obstante,
la actuacién de estos patronazgos menores fue decisiva en el enriquecimiento
y progresivo aumento de los ajuares de conventos y monasterios, pues a pesar
de su relativa cortedad de recursos procuraron en la medida de sus posibilida-
des surtir a sus respectivas fundaciones de ornamentos lujosos, incluso de cierta
aparatosidad llegando a invertir en determinados casos auténticas fortunas,
ejemplo de lo cual da la familia Marin-Blazquez que en 1750 cre6 en la villa de
Cieza un monasterio de monjas clarisas, bajo la advocacién de la Inmaculada

9 AHPM. Prot. 1742, ff. 550 y ss. La relacién completa de los demds bienes y objetos
litirgicos es la siguiente: «Primero un agnus de cristal obado guarnecido en oro. Una biga de
cristal guarnecida en oro y su echurilla de plata. Doce botones de cristal guarnecidos de oro. Un
agnus de la ymagen de Nuestra Sefiora. Otro agnus de oro. Un joyel de oro. Una medalla de oro
con un camafeo. Dos ymagenes y un agnus de oro. Dos cruces y un escudo de oro. Una veronica
de coral guarnecida de oro y una lagartixa. Una ymagen de nacar guarnecida de oro. Un san
cristobal de coral. Ocho botoncillos y dos pares de arracadas. Dos pares de mondadientes. Una
cruz de plata. Un collar de oro. Un rosario de palo sandalo. Otro rosario de coral redondo con
siete extremos de oro. Otro rosario de coral. Una sarta de corales. Un relicario de plata. Una cruz
de oro. Un quadro de un cristo con la cruz a cuestas. Un ecceomo con su quadro dorado. Un
quadro de la oracion del guerto. Un quadro de un Cristo crucificado. Otro quadro de Nuestra
Sefiora. Otro quadro de San Gines. Otro quadro dorado de Nuestra Sefiora. Un quadro de un
nifio Jesus. Otro quadro de Cristo en el sepulero. Otro quadro de Nuestra Sefiora del Populo.
Otro quadro de un Ecceomo. Otro quadro del nifio dormido. Otro quadro de Nuestra Sefiora.
Otro quadro de San Diego. Una virgen de relieve en una caxa. Un relicario pequenio. Tres nifios
Jesus de relieve de una vara de alto. Un San Joan de relieve. Una ymagen de Nuestra Sefiora para
vestirla. Cuatro cruces de ebano. Un cristo de marfil».

10 AH.PM. Prot. 1.591, ff. 87 y ss.
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Concepcidn, cuya sacristia fue provista de espléndidos ornamentos de tisd,
tela de plata, persiana y media persiana, algunos de los cuales llegaron a al-
canzar un valor cercano a los 20.000 reales”.

El segundo tipo de patronato antes sefialado también aporté importantes
ornamentos a los ajuares conventuales, gracias a los convenios o escrituras
que determinados conventos y monasterios establecieron con algunas fami-
lias nobles que adquirian el derecho de patronato sobre la capilla mayor del
templo, procedimiento al que recurrieron habitualmente las érdenes religio-
sas para embellecimiento de sus iglesias y financiacién de sus obras. Muchas
de las mds distinguidas familias de la nobleza murciana se vincularon de esta
forma, al tomar en propiedad estos privilegiados espacios, a las distintas co-
munidades religiosas existentes en su entorno local, lo que conllevaba un com-
promiso por parte de estos particulares de cuidar y costear el ornato del pres-
biterio, que por lo general consistia, como ya se ha referido con anterioridad,
en financiar su obra arquitecténica, el retablo correspondiente en el que se
ubicaban las armas de dichos patronos, la reja, etc. Sin embargo, se conoce
algun ejemplo en el que las exigencias de la comunidad o la generosidad del
patrono a la hora de entregar y recibir ese derecho se materializaron a su vez
en la dotacién de piezas suntuarias, ya en obras de orfebreria ya en prendas
littirgicas. En este tltimo caso, es significativo lo que revela la escritura del
patronato de la capilla mayor del convento de carmelitas descalzos de la
villa de Caravaca, que firmé en 1604 la comunidad de religiosos con su
bienhechor don Diego de Lacal, a la sazén vicario de dicha villa, por la que
el citado eclesidstico no sélo se comprometia a continuar sufragando las
obras de la iglesia, en las que ya llevaba invertidas la cantidad de 1.000
ducados, sino que incluso se obligé a entregar el dia de la inauguracion
del templo, que se preveia para la Navidad de 1608, un terno completo de
damasco morado «para el dicho convento en el qual sean de poner borda-
das en la delantera las armas del dicho convento y a las espaldas las del
dicho Diego de Lacal»'.

Otras veces fueron los patronos de «motu propio», es decir sin estar obliga-
dos, quienes se preocuparon personalmente de mantener bien alhajadas y ador-
nadas las paredes de la capilla mayor con colgaduras y pafios de corte simila-
res a las que mostraban sus casas y palacios particulares, de manera que se
hiciera patente su prestigio social en esos espacios bajo su dominio, tal como
hacia en 1615 don Luis Pacheco de Arréniz, dedn de la Catedral de Murcia y
patron del convento de Santa Clara la Real, al destinar para la capilla mayor de

11 M. de 1a Rosa Gonzalez, El Monasterio de la Inmaculada Coneepcidn de Cieza, Murcia, 1992,
pégs. 248-249.

12 AH.PM. Prot. 7321, ff. 182-189.
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dicho templo cuatro reposteros de seda con sus armas y una colgadura com-
puesta por diez telas de seda de colores®.

Algunos patronos no sélo cuidaron este aspecto ornamental de los muros
sino que también entregaron ricos vestuarios para los religiosos que oficiaban
las grandes solemnidades conventuales, que obviamente tenian lugar en el
presbiterio, destacando en este sentido el esmero demostrado por el aristocré-
tico don Ginés de Rocamora, caballero de la orden de Santiago, en su patro-
nazgo sobre la capilla mayor del convento de Nuestra Sefiora del Carmen de
Murcia, al que entregé en 1612 ornamentos de considerable valor, a los que
dicho sefior era muy dado, pues no en vano llegé incluso a poseer un esclavo
morisco, experto bordador, artifice sin duda alguna de la coleccion de textiles
litirgicos con que fue dotada la capilla carmelitana. El regalo consisti6 exacta-
mente en dos ternos «ricos y el uno lo es mucho que cada uno de ellos tiene
canefas de casulla y capas de imagenes frontalera y caydas faldones collares
bocamangas collarejos jabastros de almaticas faldones y jabastros de pafio de
facistol y palia grande todo ello broslado de oro plata». Incluso completé tan
rica donacién con un trascendental legado, al disponer que a su muerte el es-
clavo bordador pasara a pertenecer a la comunidad carmelita, lo que pudo
llegar a dar pie también, en el caso de que tal manda se llegara a cumplir, a que
dicho convento continuara beneficidndose en su provecho y, en especial, en el
de su sacristia del trabajo de este innominado bordador, que hasta pudo llegar
a ensefiar o introducir a algun religioso del convento en el aprendizaje de di-
cho arte, lo cual no seria nada extraio dado la notable predisposicién que ha-
cia estas labores mostraron muchas 6rdenes de regulares'.

* ok o

Ciertamente, los conventos funcionaron como obradores de bordado y con-
feccién de prendas litirgicas. Son muchas las razones que pueden aducir para
explicar la natural y 16gica especializacién de determinadas comunidades reli-
giosas, ya masculinas, ya femeninas, en la confeccién de ornamentos asi como
en el hébil dominio y conocimiento del arte del bordado. En primer lugar, no
hay que olvidar que la propia vida conventual, especialmente la de las drde-
nes claustrales, lenta, relajada y sin mds compromisos que la dedicacién a la
oracién y el rezo, proporciond desde siempre a los que en ella profesaban unas
condiciones idéneas para el desarrollo de oficios artisticos, sobre todo de aque-
llos que como el bordado, requerian una habilidad y una destreza, que tinica-

13 También dispuso que se entregaran «dos piezas que tengo entre la plata con que me hallo
que son dos perlas que llaman nacar guarnecidas de plata sobredorada que parecen navecillas»
(A.H.PM. Prot. 1127, ff. 756-756v).

14 AH.PM. Prot. 1737, ff. 3512v y ss.
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mente podia ser alcanzada tras un pausado y atento aprendizaje en el que
necesariamente se debfan invertir muchas horas de tiempo y dedicacién ex-
clusiva. Tal actividad, por otra parte, podia ser desarrcllada en comunidad sin
obstaculizar la meditacion o la plegaria, invitando incluso a una mayor con-
centracion e introspeccion, a la que necesariamente estaban abocados sobre
todo los religiosos de vida contemplativa. Tampoco se puede pasar por alto las
propias caracteristicas intrinsecas de la préctica de este arte, cuyo ejercicio no
requeria casi ningtin esfuerzo fisico ni tampoco conllevaba molestias previas
en cuanto a la preparacién de los materiales ni venfa a contradecir el decoro
religioso. Ademds, que duda cabe, que por estas mismas razones muchos reli-
g10sos estaban ya versados en dichas labores, o al menos acostumbrados, aun
antes de entrar en la vida religiosa, pues no en balde desde siempre y en espe-
cial las clases mas privilegiadas, tanto hombres como mujeres, fueron aficio-
nados a este arte, que incluso la propia realeza ejerci6, dada esa naturaleza
elitista que en si encierra la practica del bordado®.

Por tltimo, habria que tener en cuenta razones puramente practicas que
potenciaron, aprovechando todas estas circunstancias aludidas, la dedicacién
de numerosas comunidades religiosas a la confeccién de ornamentos tanto
para su templo como para otros y que radican basicamente en aspectos econé-
micos y de ahorro. De sobra son conocidas las dificultades financieras que casi
todas las ordenes religiosas, especialmente las femeninas, atravesaron en de-
terminados momentos de su historia y las murcianas légicamente no iban a
ser menos'®. En general, las mandas y legados fundacionales nunca fueron es-

15 El ejemplo més llamativo de la dedicacién de los miembros de una orden religiosa a la
labor de bordados lo constituye, obviamente, los frailes jerénimos y sus conocidos obradores de
El Escorial y Guadalupe. Algunos de estos religiosos como Fray Gonzalo de Burgos, Fray Fran-
cisco de Sigiienza, Fray Bartolomé de Santiago o Fray Francisco de Loja, por citar tan sélo algu-
nos de los mds conocidos, son algunas de las figuras mas destacadas de la historia del bordado
culto espafiol. Sobre dicha orden y sus realizaciones bordadas, ver A. P. Villanueva, Los ornamen-
tos sagrados en Espana. Barcelona, Labor, 1935, pags. 214-235; C. Iglesias de la Vega, «Algunos
artistas jeronimos de El Escorial», Revista de Archivos, Bibliotecas ¥ Museos, T. LXXI, 1-2, 1963,
pégs. 317-324 y A. C. Floriano Cumbrefio, «Telas, bordados y ornamentos jerénimos del Monas-
terio de Guadalupe», Studia Hieronymiana, v. 11, 1973, pags. 242-295. Por lo que respecta a los
conventos femeninos son muchos los que a lo largo de los siglos han albergado y ain albergan
obradores de importancia. Tal vez, algunos de los més conocidos en Espafia sean los de Santa
Isabel y el de trinitarias de Sevilla (E. Ferndndez de Paz, Los talleres del bordado de las Cofradias,
Editora Nacional, Madrid, 1982, pags. 193-202) aunque también las agustinas del Real Monaste-
rio de Santa Isabel de Madrid, unas de los cenobios mds ilustres del pais, se aplicaron a dicho
ejercicio artistico (A. Garcia Sanz, «Coleccidn de textiles litiirgicos del Monasterio de Santa Isabel
de Madrid», en Real Fundacion del Convento de Santa Isabel de Madrid, Patrimonio Nacional, Ma-
drid, 1990, pags. 198-200),

16 Ello puede advertirse en todos los ejemplos murcianos que hasta la fecha han sido estu-
diados a través de exhaustivas monografias histéricas. Entre ellas cabe destacar la de F. Candel
Crespo, Historia de un convento murciano. Las Justinianas de Madre de Dips, Murcia, Nogués, 1977;
M. de la Rosa Gonzélez, El Monasterio de la...; ]. Gonzalez Castafio y M. Munoz Clares, Historia del
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pecialmente desahogados para costear los elevados gastos que cqrgportaba o?l
mantenimiento de la comunidad, acrecentados en periodos de crisis generali-
zada, malas cosechas, sequias, etc., o por el propio aumento de los religiosos
que en un momento determinado podia producirse en un convento €n congre-
to. A ello hay que afiadir los cuantiosos recursos que eran necesarios para la
financiacién de la obra arquitecténica de los conventos y sus iglesias, para lo
que casi nunca era suficiente lo destinado por fundadores y patronos con ese
fin. No es de extrafiar, por tanto, que para compensar o aumentar los ingresos
de las fabricas conventuales ciertas 6rdenes vieran como seguro «negocio» la
instalacién de auténticos talleres, que atendidos por sus experimentados miem-
bros, estuvieran dedicados con exclusividad a la confeccion de ornamentos
bordados y tejidos, cuyo éxito era practicamente induda’.ble, ya que pofdlian
llegar a ofrecer similar calidad y perfeccién que la proporcionada por artifices
de la sociedad civil, pero a precios mas ventajosos.

En Murcia dos comunidades en concreto se situaron a la cabeza en la pro-
duccién de prendas litirgicas, llegando a copar importantes encargos tanto de
la propia Catedral como de relevantes parroquias y cofradias, lo que Endlca la
alta perfeccién y maestria que en estos trabajos alcanzaron. El caso mds llama-
tivo es, sin duda alguna, el de las religiosas agustinas descalzas del i:onvento
del Corpus Christi en Murcia capital. Segtin relataba el cronista de dicho con-
vento, el padre José Carrasco en 1746, fue esa necesidad de caudgle_s la que
conduijo a la primitiva comunidad, alld por los primeros afios del SE‘ISCI&?HtOS, a
iniciarse en el arte textil con el fin en un primer momento de abastecer sin gran
gasto la propia sacristia conventual, si bien muy pronto comenzaron a asumir
encargos procedentes de distintas iglesias de la diécesis. En pocos afios el con-
vento se convirtié en una verdadera fdbrica con la instalacién de numerosos
telares de seda en los que segtin sefiala el cronista se confeccionaban.damascos
y terciopelos labrados, para cuyo disefio se solicitaban dibujos de pintores del
entorno local, obteniéndose de esta forma «telas riquisimas, que eran suma-
mente codiciadas causando el pasmo de los artifices de la ciudad». Esa misma
crénica indica la continua salida del convento de ternos completos bordados
«de oro, y plata, con Imdgenes de Historias Sagradas, como pudiera un delica-
do pincel»”. Por desgracia, hoy dia es imposible saber hasta que punto no es
exageraci6n lo referido por dicho eclesidstico del siglo XVIIl ya que la sacristia

Real...; P. Riquelme Oliva, «Origenes e Historia del Monasterio de Santa Verénica», et} El Monas-
terio de Santa Verdnica. Historia y Arte, Murcia, Instituto Teoldgico franciscano, 1?94, pags. 1-‘163 y
]. A. Melgares Guerrero, El Monasterio de Santa Clara de Caravaca de la Cruz, Murcia, Ayuntamiento
de Caravaca de la Cruz, 1995. ‘

17 ]. Carrasco, La phenix de Murcia. Vida, virtudes y prodigios de la Venerable Madre M{:r:ana de
San Simedn, fundadora de los conventos de Agustinas Descalzas de Almansa y Murcia, Madrid, 1746.
Cap. XL
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de ese convento y en concreto su ajuar, receptor con toda seguridad de muchos
de esos alabados ornamentos, fue por completo arrasado durante la pasada
contienda civil aunque ciertamente testigos de esos afios todavia recuerdan las
madquinas y telares que hasta a aquellos momentos se conservaban en las de-
Pendencias claustrales', como fiel testimonio de una actividad que tanta glo-
ria y fama otorgo a esa comunidad de agustinas y que en cierta forma hizo
posible en parte la fabrica del actual edificio conventual, de proporciones muy
considerables. Mds seguras para comprobar y certificar la relevancia de ese
taller conventual son las fuentes documentales directas, en concreto las proce-
dentes del archivo del Cabildo y que constatan rotundamente que desde el
primer tercio del siglo XVII en adelante y hasta las primeras décadas del Sete-
cientos la sacristia catedralicia recurrié a este convento de agustinas para la
realizacion de sus ornamentos de mayor riqueza, es decir los que incorpora-
ban los trabajos de bordado y de recamados sobrepuestos en metales nobles,
lo que en definitiva lleva a pensar en un taller conventual de notable categoria,
capaz de contentar las exigencias de los candnigos y de los propios prelados
de la di6cesis, acostumbrados a contemplar y utilizar prendas liturgicas de
gran suntuosidad y aparato, lo mejor de lo mejor, tal como correspondia a un
ajuar de primera como era, segtin se ha expuesto ampliamente, la coleccién de
textiles propiedad de la Catedral de Murcia®.

El otro importante ejemplo de taller conventual, del que también existe cons-
tancia documental, era el que radicaba en el convento de la Exaltacién del San-
tisimo Sacramento de religiosas capuchinas de Murcia. La crénica de dicho
cenobio, redactada por el jesuita Luis Ignacio Zeballos en 1736, ofrece ya un
testimonio directo sobre la dedicacion de las religiosas a los trabajos especiali-

1'8 Las noticias sobre la existencia de esos telares con anterioridad a 1936 se las debemos a la
genh]ez.a .de don Francisco Candel Crespo, quien tuvo la oportunidad de conocer y tratar a mu-
chas religiosas que profesaron en dicho monasterio antes de la Guerra Civil espariola.

_ 19 Entre las realizaciones encomendadas a las agustinas por el Cabildo murciano destacan:
Afio 1653-Una silla y dos taburetes de terciopelo morado, una capa y dos planetas moradas cle.
dama}sco, unos corporales con su hijuela bordados de oro, doce casullas y cuatro dalmdticas de
tafetdn doble. Todo ello valorado en 3.598 reales de vellén. Afio de 1655-Arreglos del bordado del
terno de brocado «rico», Renovacién de las bordaduras de los ternos blanco y verde, Tres capas
de damasco. Montante de todos esos trabajos: 2.589 reales de vellon. Afio de 1657- Hechura de
una casulla y su guarnicién de oro, por un total de 480 reales de vellén. Afio de 1658- Un frontal
para fel altar mayor y un viso de terciopelo morado. Una casulla morada de damasco. Un terno de
tafetan carmesf guarnecido con galén de oro. La cantidad pagada por dicho trabajos sumé 1.051
reales de vellén. Afio de 1674- Seis capas de damasco y otras cosas para la sacristia por un mon-
tante de 5.426 reales de vellén. Afio de 1686- Ocho dalméticas de damasco blancc;. Un terno de
damasco morado carmesi, en 2.200 reales de vellén. Afio de 1693- Seis capas de tafetdn blanco, en
1.570 reales de vellén. Afio de 1699. Un terno de lama blanco. Un palio bordado. Trabajos véla-
rados en 12.000 reales de vellén. Afio de 1700. Dos abanicos de lama bordados, en 530 reales. Afio

de 1704- Seis cingulos, en 248 reales de vell6n. (A.C.M. Libro de Cuent Abri
i b i uenta de Fabrica de 1625-1658
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zados en la confeccién de prendas littirgicas y otros adornos similares, ya que
segtin se indica no s6lo alcanzaron una gran perfeccién en las obras de borda-
do sino que también dominaban otras especialidades como la pasamaneria,
cordoneria de seda, encajes, blondas, etc., en los que, al parecer, se emplearon
como eficaz instrumento de combate contra la «ociosidad origen de la tibieza
y poco fervor»¥. Los datos conocidos hasta el momento permiten saber que la
actividad de este obrador conventual, al igual que el de agustinas descalzas,
no se limité 1inicamente al autoabastecimiento sino que ademds sus obras fue-
ron requeridas, con una relativa asiduidad, por templos e iglesias del entorno
local de la capital, entre las que cabe contar desde parroquias de cierto presti-
gio como la de Santa Catalina hasta la propia Fébrica catedralicia. No obstan-
te, los encargos que este tiltimo templo solicit de las monjas capuchinas nun-
ca alcanzaron la magnitud e importancia ni tampoco la frecuencia que los en-
comendados a las religiosas de San Agustin dado que se trataban, por lo gene-
ral, de piezas de tamafio muy reducido e incluso de cardcter secundario o me-
ramente decorativo, tales como cordones, trenzas, borlas, tiras de encaje, y cin-
tas, cuya hechura se realizaba siempre en oro o plata®’. De hecho, los pedidos
catedralicios indican sobre todo una diversa y variada especializacion por par-
te de esta orden en pequefios trabajos suntuarios®, fruto de la destreza y habi-
lidad manual mds que un probable dominio del obraje del bordado, si bien es
cierto que esta faceta artistica debié ser trabajada en el taller de capuchinas con
alguna calidad o al menos con cierto lucimiento, pues no en balde en 1736 la
iglesia de Santa Catalina pagaba 956 reales a dicha comunidad por un juego de
capas blancas bordadas «de primera clase»®.

Curiosamente, con posterioridad a esa ultima fecha no vuelve a haber cons-
tancia ni en los libros de cuentas de la Catedral ni en los de parroquias conser-
vados de pagos o recibos por la confeccién o bordado de ornamentos littirgicos

20 L.IL Zevallos, Chronica del observantisimo convento de madres capuchinas de la Exaltacion deel
Santisimo Sacramento en la ciudad de Murcia, Madrid, 1736, pdgs. 26-27. Segtin relato de ese mismo
cronista las monjas para el dfa de la Inmaculada «comenzaban celebrandola todas las religiosas
con la hechura y confeccién cada afio de un vestido de tela muy rica de joyas, sacando por suerte
la alhaja que cada una ha de trabajar, pulir y bordar. Desde la funica blanca, el manto azul, la
corona que adorna su cabeza, las sandalias todo ello bordado con mucho realce, oro y matices»
(Ibidem. pdgs. 313-314).

21 No obstante, debian tratarse de obras muy delicadas y de mucho gusto, las cuales debian
agradar bastante al Cabildo catedralicio, quien por ejemplo en 1654 disponia que se entregara a
las capuchinas «un poco de mosto por cuenta de la fabrica para que hagan un poco de arrope» en
reconocimiento de «los preciosos alifios que han hecho para la sacristia de esta Santa Iglesia»
(A.C.M. Acta capitular, 6 de octubre de 1654, . 174).

22 Por ejemplo, en 1691 realizaban una trenza de plata, oro y joyas para un alba, cobrando
por ello 28 reales. (A.C.M. Leg. 465).

73 A.PS.N.S.C. M. Libro de Cuentas e Inventario de la Fébrica de Santa Catalina 1721-1764,
Cuentas de 1736.
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ya de esta comunidad religiosa o de cualquier otra mientras que a lo largo de
toda la segunda mitad del siglo XVII los abonos por dichos trabajos fueron
mds que frecuentes, por no decir los tinicos que se registran al menos en los
encargos de especial importancia y sobre todo los procedentes del ambito
catedralicio. Por determinadas razones o circunstancias y durante un periodo
en concreto, coincidiendo con la etapa mds oscura y critica de las artes suntuarias
murcianas, los talleres conventuales asumieron y protagonizaron la realiza-
cién de ornamentos para el culto mas o menos ricos, supliendo con eficacia la
carencia de artifices de prestigio, especialmente del trabajo de bordado, que
como en su momento se verd sufrid el reino de Murcia a lo largo de todo ese
tiempo. También es curioso que la dedicacién intensiva de ambas comunida-
des religiosas a la confeccién de prendas de culto concuerda exactamente con
lo.s anos de fundacion, construccién y decoracién de sus respectivos conventos
e iglesias, tarea en las que se embarcaron a lo largo del tltimo tercio del siglo
XVILy primeros afios del XVIII*, de tal manera que aquellos talleres pudieron
estar motivados, como ya se ha apuntado con anterioridad, con el tinico fin de
recaudar y obtener los fondos necesarios para la financiacién de esas costosas
obras, por lo que una vez finalizadas se produciria un relajamiento de la acti-
v’idad conventual en tales menesteres, que a partir de entonces tan sélo cubri-
ria las propias necesidades internas o algunos encargos ocasionales, pero ya
sin la apremiante y especial aplicacién de afios anteriores. Esa disminucién de
los obr'adores conventuales también concuerda muy significativamente con el
resurgimiento en Murcia, a partir del primer tercio del siglo XVIII, por muchas
y variadas razones, de talleres civiles que desde entonces serdn los encargados
de suministrar y confeccionar los ornamentos de culto demandados por las
iglesias murcianas.

En fin, puede darse por sentado que los propios conventos se
autoabastecieron de bordados y prendas littirgicas sin necesidad de recurrir a
bordadores de oficio, tal como parece confirmar la documentacién hallada hasta
el momento. Sélo hay contados casos de lo contrario, que por tanto resultan
excepcionales. Asi, por ejemplo, durante uno de los momentos de mayor apogeo
de este tipo de pedidos, los afios de transicién entre las centurias del XVI y
XVII, tan s6lo se tiene noticia de dos comunidades religiosa, la de la monjas
del monasterio de Santa Isabel de Murcia y la de mercedarios de Moratalla,

24 No se puede olvidar que el retablo mayor del convento de las capuchina iz
dor6 entre 1695 y 1702 (C. de la Pefia Velasco, El retablo barroco en la an tiguf diécesissdzef,‘iz?’?cltjgzeig
(1670-1785), Murcia, Asamblea Regional, 1992, pdgs. 189-190) mientras que el convento de agusti-
nas comenzaba a reedificarse en los tiempos del obispo don Francisco de Rojas y Borja
(1673-1684), (P. D;az Cassou, Serie de los obispos de Cartagena, Madrid, 1985 (Reedicién facsimil d]el
Exemo. Ayuntamiento de Murcia, 1977) pég. 146 y F. Candel Crespo, «El Monasterio de Agusti-
nas Descalzas de Corpus Christi, de Murcia; relicario del arte v la piedad», Murcia, n° 15, s.p.).
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que requirieron los servicios de artistas especializados en los trabajos de
bordado mientras que durante el siglo XVIII, el otro gran momento de esplendor
en Murcia de esta labor artistica, no existe constancia de que ninguna orden
solicitara o practicara, al menos directamente, algtin encargo a los profesionales
de este campo, si bien tales afirmaciones se hacen con la mds absoluta de las
reservas, dada la enorme pérdida documental, que repetimos han padecido
los archivos conventuales®. Lo que si en cambio no ofrece duda, a tenor de la
escasa documentacién que ha llegado hasta el presente, es que los talleres
conventuales fueron mds abundantes y numerosos de lo que hasta ahora se ha
supuesto, de manera que fueron los propios religiosos de las casas quienes
generalizadamente surtieron con su trabajo las necesidades, tanto en obras
ricamente bordadas como en simple costura, de sus respectivas sacristias. De
este modo y junto a los talleres anteriormente aludidos de agustinas y
capuchinas de Murcia puede afirmarse que la actividad en la confeccién de
ornamentos fue igualmente practicada, en particular el bordado de metales y
sedas, en ciertos periodos concretos de mediados del Setecientos en el convento-
hospital de San Juan de Dios de Murcia o en el franciscano de San Esteban de
la villa de Cehegin. En ambos casos es dificil aventurar la existencia o
funcionamiento de un amplio obrador conventual en el estricto sentido de este
término, sobre todo teniendo en cuenta las escuetas notas que ofrecen sus
respectivos archivos para poder llegar a tal conclusién, ya que tan s6lo resefian
algunos nombres de religiosos a los que se debia la realizacién de prendas de
especial vistosidad o riqueza. Dentro de la orden hospitalaria se hace mencién
del padre Treban®, quien entre 1757 y 1760 realiz6 un gran niimero de prendas
bordadas con las que aumenté considerablemente el ajuar de la sacristia de su
iglesia mientras que en el caso de los franciscanos de Cehegin Fray Lucas
Morecillo era, segtin un inventario de 1760, el autor de los ornamentos bordados
nuevos que en ese mismo afo se hicieron”.

& ¥ ¥

25 En efecto, los tinicos contratos hallados han sido el que en 1601 realizaba el comendador
dela Casa de Cristo de Moratalla, Fray Cristébal Sanchez, al bordador Diego del Castillo (A.H.PM.
Prot. 8.776, ff. 47v-49) v el de las monjas de Santa Isabel de Murcia al artifice Juan Garcia de
Paredes en 1612 (A H.PM. Prot. 2.102, ff. 671-674).

26 Dicho fraile de la orden de San Juan de Dios realiz6 para la iglesia de su convento: «una
muceta de raso liso bordada de oro, plata y sedas para el copon grande del reservado guarnecido
con punta de oro. Una capa pluvial negra con cenefas encarnadas bordadas con sobrepuestos de
plata. Una casulla de espolin floreado con cenefa de raso liso bordada de oro y sedas, todo guar-
necido con galon de oro fino». (A.A.R.C.A.RM. Libro de inventarios del Hospital de San Juan.
1738-1787. Aumentos a 23 de marzo de 1757 y aumentos de 22 de abril de 1760, respectivamente).

27 EBn concreto se dice «cinco casullas nuevas bordadas de la mano de fray Lucas Morcillo»
(A.PEC. Libro de inventarios del Colegio Seminario de San Esteban de Cehegin, n° 1, f. 19.).

167



Esta dedicacién del religioso al bordado de su propio convento se veria
favorecida, que duda cabe, por la sencillez impuesta por la costumbre y por
constituciones al ornamento conventual, lo que eleva otra importante cuestién
sobre el mismo. En este punto conviene recordar que no todas las érdenes
religiosas necesitaron de ornamentos de especial riqueza o distincién pues
algunas de las érdenes reformadas bajo la descalcez, inspiradas en algtin caso
por las directrices marcadas por San Juan de Ribera, tenian prohibido, al menos
tedricamente, por sus estrictas constituciones el uso de telas y bordados de oro
y plata, tal como recordaba en 1723 el padre guardizn del Monasterio alcantarino
de Santa Ana de Jumilla a la condesa de Montealegre para justificar su rechazo
y el de la comunidad al terno y manto bordado de oro y diamantes que dicha
sefora intentaba donar a ese cenobio por su mucha devocién «a la abuela»?,
Sin embargo, el rechazo de ese, al parecer, riquisimo conjunto de ornamentos
debia estar motivado por otras razones, aparte de la «obligada pobreza», que
por contra no fue alegada poco afios m4s tarde, concretamente en 1728, cuando
se acepto con agrado una donacién similar, en este caso una casulla de tela de
oro con sobrepuestos de plata, por parte del vecino de la ciudad de Lorca don
Juan Puxmarin y Fajardo®. Si bien es cierto que, a partir de lo acontecido con la
donacién de la condesa de Montealegre, la comunidad de Santa Ana debié
idear una solucién con vistas a poder disfrutar de los ricos adornos y
ornamentos, que frecuentemente les llegaban, sin contradecir a su vez las duras
reglas que los prohibian y que no fue otra que de aceptar tales textiles como
depdsitos de particulares en la sacristia conventual, es decir la propiedad no
era de los religiosos sino de los devotos que los ofrecian, con lo que la
comunidad de descalzos quedaba libre de cargos de conciencia, pues en verdad
el convento no posefa sino que tan sélo era usufructuario de unos bienes que
en «cualquier momento» podian volver, si asi eran requeridos, a sus «]egitimos»
propietarios.

Otras 6rdenes de estricta observancia dispusieron igualmente de normas o
directrices por las que se regulaba la composicién de sus colecciones de orna-
mentos littirgicos, tal como se aprecia en los libros de ceremonias que recogian
las particularidades de las mismas y de su liturgia conventual. Asi, se conoce
bien la normativa que rigié en el convento de los frailes menores capuchinos
de San Antonio de Padua de Murcia, fundado en 1616 e incluido en la jurisdic-
cion de la provincia de la Preciosisima Sangre de Cristo, que abarcaba los terri-
torios de Valencia y Murcia. Las instrucciones sobre la ordenacién de los ajua-
res de los conventos capuchinos de dicha demarcacién territorial queda reco-

28 AI.C.F,S.A.I]. Libro que contiene los papeles del Convento. De las reliquias. De algunas Imagenes.
Constituciones antiguas. Cartas varias. Instrumentos de la Casa de Hellin: de algunas limosnas: de testa-
mentos; de las oliveras de Zieza; y de entierros seculares. T. 1, n° 6, £. 76.

29 Ibidem.n"5, f. 75.
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pilada en un extenso y amplio ceremonial, dado a la imprenta en 1731, en el
que se ofrece todo lo concerniente al nimero, calidad, distribucién, etc., de
todas las prendas y textiles que necesariamente debian hallarse en las sacristias
de estas casas religiosas con el fin se decia de «evitar excesos». Segtin dicho
libro un convento de tipo medio, de los de «una iglesia de dos altares donde
solo celebran cinco o seis sacerdotes al dia», estaba obligado a contar con los
siguientes ornamentos: «Velos para el Tabernaculo. Uno de cada color segun
prescriben las rubricas y si hubiere alguno vistoso se guarde para las fiestas.
Una capita para el copon. Tres cubrecalices de cada color. Quince corporales.
Tres bolsas de corporales una de cada color. Tres almohadas de cada color. Tres
casullas de cada color». La presencia de la seda en tales prendas tan sélo se
permitia en el caso del velo del taberndculo, el del copdn, en los cubrecalices,
en el pano humeral y en las vestiduras interiores del Sagrario, es decir en to-
dos aquellos ornamentos dispuestos para el servicio y custodia del Santisimo,
aunque la disposicién también se ampliaba a los velos destinados a cubrir y
engalanar las reliquias de los santos, quedando totalmente prohibida la pre-
sencia de ese delicado tejido en casullas, manipulos o estolas®. Los doseles
ubicados sobre el sagrario y todo el aparatoso engalanamiento de éste, ya que
se permitia una gran libertad con el uso de pabellones, velos y colgaduras,
debian también en lo posible estar «ricamente bordados» pues segtin se indi-
caba para «Este Sefior no anduvo nuestro serafico Padre escrupuloso en la
pobreza». Ademds, el ornato de estas colgaduras debia cuidarse en extremo
con una acertada simetria en los pliegues y recogidos, para lo que se recomen-
daba el uso de buenos cordones y borlas, o sea «todo que ostente Magestad».
Esa importancia del culto a la Eucaristia alcanzaba su maximo esplendor, tal
como recoge el ceremonial, en la funcién del Corpus, «la mayor solemnidad
de la Catolica Romana Iglesia», pues para «excitar los animos y atraher los
fieles» debia magnificarse el aparato. Sin embargo, ese ornato de la arquitectu-
ra quedaba limitado a ese tnico y especialisimo dia mientras que durante el
resto del ano debia mostrar sus paredes «blanquisimas». Muy reglamentado
estaba igualmente la disposicién del adorno de la mesas de altar, «que se han
de cubrir de frontales de color que pide el oficio de aquel dia». Dichos fronta-
les podian ser confeccionados en cualquier tipo de tejido, siempre que no fue-
ra la seda, y habian de colocarse sobre bastidores adornados con puntas de
encaje y cercados por un listén de madera de nogal «labrado muy curiosamen-
te» para impedir el roce de la casulla del oficiante al aproximarse éste ala mesa

30 Ceremonial Serafico de los Frayles Menores Capuchinos de Nuestro Serafico Padre San Francis-
co para la uniforme instruccion de los religiosos capuchinos de la Provincia de la Preciosisima Sangre de
Cristo Nuestro Sefior en los Reynos de Valencia y Murcia, Valencia, Imprenta José Garcia, 1731,
Cap. Il «La visita del Convento», pégs. 6-8.
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del sacrificio. Se ordenaba también una gran limpieza y aseo de los ornamen-
tos de la misa, de tal forma «que su alifio y cuydado supla la falta de lo rico y
precioso de nuestros pobres ornamentos y sea la seda, el oro, y bordado de
ellos en que se vea el culto, veneracion, reverencia, y fe con que tratamos tan
altos y soberanos misterios»®',

Aunque las 6rdenes tuvieran estrictamente reglamentados sus ajuares
liturgicos en funcién de esa pobreza y modestia de medios, que
presumiblemente estaban obligados a mantener a tenor de sus constituciones,
la realidad es muy distinta. Pocos, por no decir ninguno de los conventos
murcianos rechazaron, por ejemplo, ni atin los mds estrictos, la posibilidad de
contar con textiles de ricas y lujosas colgaduras, el adorno mds vano y de mar-
cado cardcter civil, con las que engalanar sus capillas mayores e incluso la
totalidad de los templos en las fechas sefialadas del afio litdrgico y por supues-
to, y con mas motivo, en aquellas conmemoraciones extraordinarias motiva-
das por las numerosas canonizaciones de miembros de rdenes religiosas que
se producen a lo largo de los siglos XVII y XVIII*2 Con frecuencia, estas colga-
duras procedian de donaciones de particulares, patronos o fundadores como
ya se ha visto, o de familias de cierto nivel social que tenian algtin miembro en
la comunidad. No es de extrafiar, por tanto, que las agustinas descalzas de
Murcia poseyeran al poco tiempo de su fundacién, concretamente en 1629,
una rica colgadura de damasco y terciopelo carmesi, que fue costeada por el
regidor don Pedro Ldzaro de Monreal a peticién de su hija Ana, profesa en
dicho cenobio con el nombre de Ana de Santa Maria®. Cortinaje éste al que
poco tiempo después se sumaria otro compuesto de cuarenta telas de iguales
caracteristicas, que en 1644 entregaba a ese convento el Arcediano de Lorca,
don Simén de Roda, como complemento de la dote de sus sobrinas dofia Inés
y dofia Catalina Sandoval®. Si esto acontecié en conventos descalzos, en los

31 Ibidem. Cap. XII «Del oficio de sacristan y la sacristia», pégs. 64-75.

32 Desdeluego las descripciones de esos extraordinarios fastos u otros acontecimientos igual
de solemnes no dan pie a pensar otra cosa. Un ejemplo de ello es la descripcién que hizo don
Pedrcr de Castro y Anaya del aspecto que ofrecia la capilla mayor del templo de agustinos de
Murcia con motivo de la fiesta de Santa Lucia que alli se celebré el 13 de diciembre de 1634: «A la
tarde aparecio la Iglesia con singular adorno y curiosidad. Vestia desde el friso, y solera todo el
cuerpo dos ordenes de colgaduras de varios colores, dando campo por los dos angulos a los
epigramas y composiciones... El cuerpo de la Capilla mayor se adorné desde el techo hasta cerca
del pa\fimento, de unas tapizerias bordadas de hojas, y flores de tela amarilla sobre terciopelo
carmesi... El arco y frontispicio cubrian bordaduras correspondientes a las demas capillas» (P. de
Castro Anaya, Justa Poetica a Santa Lucia, Orihuela, 1635 en Justas y Certdmenes pocticos en Murcia
(1600-1635), Murcia, Academia Alfonso X el Sabio, 1958, pag. 311).

33 Gala que fue acompanada de una custodia y viril de plata dorada y enriquecida con

una «joya de diamante, un incensario y una naveta también de plata». (A.H.PM. Prot. 1518, ff.
1458-1460).

34 A.H.PM. Prot. 1151, f. 539.
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que no lo eran con mds motivo hubo predisposicién hacia las colgaduras y las
ricas telas. Asi, en fechas parecidas a las de esos ejemplos de agustinas, la co-
munidad de Santa Clara la Real acometia una realizacion semejante, aunque
en este caso de tafetdn carmesi y pajizo, con la ayuda de la familia de la priora
dorfia Josefa de Otago Guevara y para cuya obra también se destind gran parte
de la dote de dofia Jerénima Fao ya que su coste ascendio a la alta suma de 670
ducados®.

Indudablemente, las donaciones procedentes no sélo de los parientes sino
también las de simple devotos de la casa constituyeron una importantisima
via para la llegada de ornamentos de especial vistosidad, incluso de una ri-
queza fuera de lo comun, a los que las distintas comunidades no hubieran
podido tener acceso no tanto por dificultades econdmicas, que también fueron
siempre una poderosa razén, como por la fidelidad, en muchos casos, a unas
reglas que impedian en cierta forma un derroche excesivo por parte de la fa-
brica conventual en la adquisicion de ornamentos de suma riqueza, aunque en
ultima instancia el argumento de un mayor esplendor para el templo y el culto
divino hacia desaparecer cualquier barrera que obstaculizara la entrada en la
sacristia de alhajas verdaderamente espectaculares, que a veces no llegaron a
poseer ni las parroquias mds importantes de la diécesis. Un ejemplo suma-
mente representativo de lo dicho seria la donacion que en 1594 efectuaba al
convento de San Francisco de Murcia dona Beatriz Buedos, viuda de Juan
Quadrados, de seis pafos de corte de tafetdn carmesi y brocado de oro con
sobrepuestos bordados de «viras» de plata®™ o la mucho mds espectacular que
siglos después realizaba don Cristébal Antonio de Bustos Carrasco, marqués
de Corvera, al legar en 1760 al monasterio de monjas dominicas de Santa Ana
de Murcia, en el que se encontraba su hija dofia Antonia Marfa de la Piedad,
para las novenas de las Animas un gran pafio de terciopelo negro con un cruz
bordada de plata, lentejuelas y diamantes y guarnecido con franjas de encaje
de oro fino asi como «un precioso velo de fina gasa bordado en Yndias de
sedas de colores» para la embocadura del camarin del retablo mayor?”.

Pero, 16gicamente, no todas las piezas que integraban las colecciones
conventuales respondian a materiales o composiciones de especial riqueza y
suntuosidad, que debieron ser muy posiblemente las menos a pesar de todo lo
ya expuesto. S6lo parece que a partir del siglo XVIII cambia esta situacién y se
va hacia un progresivo enriquecimiento del ornamento en los conventos, sin
duda en relacién con la prosperidad que entonces se conoce. Prueba de ello
son algunos casos en los que la documentacién existente permite confirmar

35 ARM.S.C.M. Libro de tomas de Habito, profesiones defunciones de las religiosas y cosas particu-
lares de este Convento de Nuestra Madre Santa Clara. 5s. XVI-XX, s.p.

36 AH.PM. Prot. 600, ff. 346-346v.

37 AHPM. Prot. 4102, ff. 289 y ss.
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esta idea. Estos casos son concretamente el convento-hospital de San Juan de
Dios 0 Nuestra Sefiora de Gracia de Murcia y el convento franciscano de San
Esteban de Cehegin. En efecto, en ambos casos es posible advertir, como segu-
ramente también sucedi6 en la mayoria de los conventos murcianos, que sus
ajuares experimentaron una profunda renovacion, adecuandose a las nuevas
modas que llegan a Murcia con el Rococé. De este modo, hay que interpretar la
gran cantidad de ornamentos que entre 1740 y 1787 van engrosando progresi-
vamente la sacristia de la que en otros tiempos fuera iglesia de Nuestra Sefiora
de Gracia y Buen Suceso. El inventario efectuado en la primera de las fechas
senaladas descubre todavia, curiosamente, un ajuar reducido a lo meramente
imprescindible, integrado fundamentalmente por veinte casullas de tafetdn
de diferentes colores con sus correspondientes complementos, unos pocos fron-
tales de similares caracteristicas de entre los cuales el mds rico era uno de da-
masco blanco. El bordado se limitaba sin mds a una mera palia®. En definitiva,
un pobre ajuar para un templo que siglos atrds habia incluso llegado a ser «la
primordial Yglesia Cathedral de esta ciudad de Murcia». El enriquecimiento
del ajuar comenzaria a denotarse atin antes de que don José Marin y Lamas
decidiera en 1764 emprender su magna y benefactora accién sobre la citada
iglesia, proporcionando medios mds que suficientes para su total recons-
truccion y nueva dotacién mobiliar®. En efecto, ya desde 1750 los religiosos de
San Juan de Dios incorporan a su ajuar a través de diversas vias, —desde ad-
quisiciones efectuadas por el propio convento a donaciones de particulares—,
espléndidos ornamentos confeccionados en costosos tejidos, tales como damas-
cos floreados, telas de oro, restarios de plata, espolines de oro y seda, etc., muchos
de ellos bordados en oro y sedas de matices. Entre las nuevas prendas habria que
destacar la compra efectuada en 1760, en Granada, de un terno completo de seda
blanco bordado con flores de plata y oro cuyo coste ascendi6 a la elevada cifra de
14.375 reales de velldn, obra que segtin se sefialaba fue supervisada personal-
mente por el Reverendo Padre General fray Alonso de Jestis y Ortega®. Poco

38 A.AR.C.A.RM.Libro de inventarios del Hospital de San Juan. 1738-1787. Inventario a 10
de marzo de 1740.

39 M. C. Sénchez-Rojas Fenoll, Fundacidn y estudio de la iglesia de San Juan de Dios, Murcia,
Diputacién Provincial, 1976,

40 A.AR.C.AR.M. Libro de inventarios del Hospital de San Juan. 1738-1787. Aumentos del
ajuar a 22 de abril de 1760. Ese dato de que fue el propio padre general, es decir fray Alonso de
Je.stis Ortega, el que personalmente atendid la confeccién del ese terno de categoria para la sacristia,
viene a confirmar una vez mas el interés que este personaje mostrd a lo largo de su mandato por
el engrandecimiento de los templos de su orden y su adorno, pues no en vano bajo su gobierno se
emprendieron edificaciones tan magnas y ricas como la iglesia del hospital de San Juan de Dios
de Granada asi como la reedificacién del Convento-Hospital de Lucena, su ciudad natal. Sobre
este religioso y sus obras, ver E. Isla Mingorance, José de Bada y Navajas. Arquitecto andaluz
(1691-1755), Granada, 1977. Para las obras llevadas a cabo en los pueblos cordobeses, ver tam-
bién J. Rivas Carmona, Arquitectura Barroca cordobesa, Cérdoba, 1982, pdg. 206.
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antes también se recibian desde esa misma ciudad andaluza tres frontales de
restafio de plata y un viso grande de gasa dorada para dosel del sagrario, a lo
que se sumarfa gracias a la donacién de don Antonio Campuzano una colga-
dura integrada por doce pafios de damasco encarnado y dorado para adorno
de la capilla mayor, que hasta esos momentos carecfa de tal engalanamiento,
como da a entender ese citado inventario de 1740*".

Mucho mds numeroso y también mds rico era, por esas mismas fechas de
mediados del Setecientos, el ajuar del convento franciscano de San Esteban de
Cehegin, cuyo inventario conocido mas antiguo data de 1760. Su coleccion de
ornamentos debe estimarse como representativa de lo que debi6 ser habitual
en una sacristia de un convento de tipo medio franciscano de la segunda mitad
del siglo XVIII que solia albergar, por lo general, a un nimero de entre 17 y 20
frailes ordenados aproximadamente®, si bien es cierto que dicha etapa histdrica
constituye el perfodo de mayor crecimiento demogréfico franciscano que
experimenta la provincia de Cartagena, lo que debi6 obligar, en consecuencia,
a un aumento de las ropas de culto y muy especialmente de las destinadas
para vestuario de los oficiantes. Por otra parte dicho establecimiento vive desde
lallegada de la imagen de la Virgen de las Maravillas, en 1725, un continuo y
escalonado esplendor, dada la enorme popularidad y entusiasmo que dicha
advocacién mariana despertard no solo entre los propios habitantes de Cehegin
sino también entre los de localidades cercanas, llegando incluso a convertirse
en la principal devocién mariana del sefiorio santiaguista del Noroeste
murciano. Esa explosién de fervor en torno a dicha escultura napolitana se
patentizard en la absoluta y radical transformacién que sufren la iglesia y las
demés dependencias conventuales asi como la totalidad de su mobiliario
litirgico, que en un prolongado proceso de obras pasan a adecuarse a las modas
del Setecientos y particularmente al Rococé.

Obviamente, sobre el ajuar suntuario de ese establecimiento franciscano,
auténtico santuario mariano, también repercutira esa etapa de renovacion con
la adquisicién a partir de 1760, al compds de las grandes obras de arquitectura
y ornato del templo, de un elevado niimero de piezas cultuales, especialmente
lujosos ornamentos, que concretarian una coleccion textil de cierta categoria,
plenamente dieciochesca, de la que todavia hacen gala los escasos testimonios
que de aquel magnifico repertorio se conservan en la actualidad. Los sucesi-
vos inventarios practicados desde esa fecha citada en adelante revelan un impre-
sionante aumento, sobre todo ternos completos, juegos de casullas y frontales,

41 A.AR.C.ARM. Libro de inventarios del Hospital de San Juan. 1738-1787. Aumentos del

ajuar a 23 de marzo de 1757.
42 P. Riquelme Oliva, «Geografia y demografia de los Franciscanos en Murcia (siglos
XVII-XIX)», Carthaginensia, v. VII, n® 11, 1991, pag. 121.
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que solo es explicable por las especialisimas circunstancias, ya referidas, que
inciden sobre dicho convento. Asi, por ejemplo baste citar los cambios que
dicho ajuar experimentd en los pocos afios que median entre 1760 y 1767, 1le-
gando casi a triplicar las piezas que lo integraban.

La magnitud, tanto cuantitativa como cualitativa, de ese incremento queda
bien demostrada en el caso de los ornamentos de color blanco. Esa coleccién
en 1760 contaba con un discreto niimero de piezas, exactamente once casullas
y un terno, la mayorfa de mediana calidad ya que segtin son descritas predo-
minaban tejidos de no especial vistosidad y con una ausencia absoluta de los
trabajos del bordado, ademds de mostrar un estado material bastante deplora-
ble, al ser resenadas la mayoria como «viejas» o «inservibles»*. En sélo cuatro
anos la situacién mejoré notablemente con la compra de dos ternos completos,
uno de damasco blanco y otro de mayor realce confeccionado en una tela de
plata denominada «Jardin de la Reina», asi como cinco casullas de raso y dos
dalmaticas de damasco, todas ellas bordadas, u otras cinco casullas de raso
floreado*. El enriquecimiento de la sacristia en textiles de este color no quedé
simplemente en esto sino que en décadas sucesivas se mantuvo constante y en
progresivo aumento con la llegada de mds ornamentos como un terno de es-
polin de oro valenciano y un sin fin de prendas entre casullas, dalmdticas y
otras pequenas piezas confeccionadas todas ellas en ese rico tejido y muchas
de ellas incorporando labores bordadas tanto en metales como en seda. En la
misma medida cabe hablar de los restantes ornamentos de altar correspon-
dientes a los otros tantos colores liturgicos. Todos ellos experimentan un creci-
miento y una renovacién muy parecida destacando incluso la adquisicién de
ornamentos fabricados en tejidos procedentes de Népoles o Francia y ocupan-
do el bordado un gran protagonismo entre los ornamentos de nueva hechu-
ra®. Esa preocupacion de la comunidad franciscana de Cehegin por adaptar
su ajuar textil a los gustos de esa centuria dieciochesca, y también en corres-
pondencia al papel que su templo juega como meta de la devocién popular de
toda una comarca, se manifiesta asimismo en la adquisicién que se hace entre
1764 y 1767 de una colgadura de tafetdn carmesi para el adorno del presbite-
rio, el lugar presidido por la citada imagen de la Virgen de las Maravillas, que
hasta esos momentos falt6 de ella. Dicha colgadura estaba integrada, segtin el
inventario de 1767, dos cortinajes de dieciocho varas de largo cada uno con
cenefas de tafetdn blanco y encaje de plata®.

43 APF.C Libro de inventarios del Colegio Seminario de San Esteban de Cehegin, n° 1,
£ 19

44 Ibidem. ff. 78-78v.

45 Ibidem. ff. 79-85v.

46 Ibidem. f. 28w.
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Capitulo 5

LUJO Y OSTENTACION EN LAS COFRADIAS Y
HERMANDADES MURCIANAS

A diferencia de otras parcelas artisticas tales como la pintura, el retablo o la
arquitectura, el papel desempefiado por las cofradias y hermandades murcianas
alo largo de su historia en la promocién de obra suntuaria, principalmente en
el campo de la orfebreria y del textil, apenas ha sido puesto de relieve, contras-
tando significativamente esta situacién con la abundancia de noticias y fuen-
tes documentales, conservadas que descubren un panorama brillante por par-
te de estas entidades corporativas como constantes y habituales patrocinadoras
de encargos de esta indole, que en algunas ocasiones muy determinadas, en el
campo concreto de lo textil, alcanzaran proporciones verdaderamente consi-
derables, auténticas empresas de envergadura, equiparables en esos casos a
las acometidas por otras instituciones religiosas tales como las parroquias o
conventos. No obstante, las grandes iniciativas s6lo serdan emprendidas por
aquellas cofradias de relevancia y de mayor pujanza social radicadas general-
mente en las principales ciudades y villas del obispado cartaginense, aunque
no es menos cierto que todas sin excepcién, incluso las de menor importancia
y recursos, mostraron siempre una especial predileccién por la adquisicién de
ricos textiles y piezas bordadas con el fin de magnificar en la medida de sus
posibilidades las celebraciones y fiestas con las que se veneraban las
advocaciones de sus particulares cultos. Buena muestra de la destacada rele-
vancia que las cofradias ejercieron durante siglos como impulsoras del arte
textil y del bordado es, sin duda alguna, el hecho de que todavia en la actuali-
dad son estas asociaciones de cardcter religioso las que han mantenido y si-
guen manteniendo la actividad de los talleres dedicados exclusivamente a es-
tos trabajos, de tal forma que puede afirmarse sin temor a caer en equivocacio-
nes que es gracias a estos encargos cofradieros de hoy dia, y fuera ya de otras
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consideraciones estéticas o formales como es su estancamiento en las formas
del pasado, lo que ha permitido preservar unos oficios artisticos que de otro
modo hubieran acabado en el mds absoluto de lo olvidos'.

Es obvio que desde el primer momento de la creacién de una cofradia o
hermandad del tipo que fuese ya penitencial, benéfica o funeral?, ésta debia
orientar sus esfuerzos a la obtencién de un minimo ajuar litirgico destinado a
los cultos que se reglamentaban en sus constituciones fundacionales. Ahora
bien, mucho mds urgente y necesario para una cofradia como elementos cla-
ves y significativos de su existencia ptiblica como tal asociacién piadosa era, a
todas luces, la imprescindible adquisicién de sus insignias corporativas, mate-
rializadas por lo general en los emblematicos estandartes, guiones o pendo-
nes, que se convierten asi en los distintivos particulares que identifican a cada
una de las cofradfas existentes y en torno a los cuales se agrupan los miembros
que las componen. El estandarte se convierte, por tanto, en un auténtico sim-
bolo de la cofradia que presidird cualquier acto piblico a la que ésta concurra,
destacando especialmente el papel que ese objeto representativo juega en las
tradicionales procesiones que tienen lugar en los nticleos urbanos a lo largo de
todo el afio con motivo de las distintas festividades religiosas.

Esa elevada significacion de lo que no deja de ser un simple textil mas o
menos rico, carente de otra funcién salvo la meramente ornamental y simbdli-
ca, estd aparejada al concepto de superioridad que cada cofradia tiene de si
misma sobre las restantes, especialmente por razones de una mayor antigiie-
dad, muchas veces apoyada en documentos legendarios o al menos bastante
sospechosos, lo que dio pie a que determinadas asociaciones de este tipo se
creyeran en el derecho a exigir unas prerrogativas que las distinguian de las
demds y que I6gicamente se concretardn en la primacia de sus respectivas in-
signias sobre las de otras cofradias similares, sobre todo en aquellas fechas en
que todas las de una determinada poblacién comparecian conjunta y abierta-
mente. El privilegiado lugar que cada cofradia crefa merecer para sus estan-
dartes o pendones no dejaba de ser una clara muestra de la tipica rivalidad

1 No se ha prestado, ni tampoco se ha valorado suficientemente el bordado cofradiero de
los dltimos anos del siglo XIX y el de la actual centuria, olvidéndose que ha sido gracias a esos
encargos de las cofradias los que han hecho posible que el bordado, sobre todo el de metales
nobles, no desaparezca. Un estudio modélico sobre el mismo, centrado en el caso sevillano, tal
vez el mds importante de Espafia, es el ya citado trabajo de E. Fernandez de Paz, Los talleres del
bordado de las cofradias, Sevilla, 1985.

2 D.Munuera Rico, «Cofradia y sociedads», en Historia de la Region Murciana, Murcia, Medi-
terraneo, 1980, pags. 184-193. Otro interesante trabajo, de cardcter mas genérico, sobre clasifica-
cion e identificacién de las cofradias que han existido a lo largo de los siglos en Espafia es el de
A. Hevia Ballina, «Las cofradias en la vida de la iglesia: Un mundo de comunicacién para la
piedad y la caridad. Hacia un censo de documentacién de cofradias de la iglesia de Esparia»,
Memoria Ecclesige I. Los archivos de la Iglesia Presente y Futuro, 1990, pags. 77-108.
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que caracterizaba y atin caracteriza en casos muy concretos a este tipo de cor-
poraciones religiosas, llegandose incluso a pleitear por tal cuestion ante las
mads altas instancias de la jurisdiccién episcopal. Uno de los ejemplos mds lla-
mativos en este sentido fue sin duda el conflicto que se planteé durante la
segunda mitad del siglo XVI entre las cofradias mds importantes de la villa de
Caravaca, a saber la de Nuestra Seiora de la Concepcién, principal interesada
en la pugna, la de la Vera y Santa Cruz, la de Nuestra Sefiora de Gracia y la del
Santisimo Sacramento. Todas ellas segtin se desprende del saloménico acuer-
do al que se llegé el 14 de septiembre de 1575, llevaban ya varios anos dispu-
tandose el honor de encabezar con sus «pendones, guiones o estandartes las
procesiones», provocando por ese motivo «grandes disgustos y sufrimientos
entre los habitantes de la villa»®. Los motivos para la disputa, al parecer, no
eran para menos si se tiene en cuenta las numerosas ocasiones que dichas co-
fradias caravaquenas desfilaban juntas, pues sélo la cifra de fiestas anuales
fijas que se magnificaban de esa forma se elevaba exactamente a veintiuna sin
contar aquellos acontecimientos extraordinarios tales como rogativas, funera-
les y proclamaciones reales, etc., en los cuales también participaban esas con-
gregaciones religiosas con sus respectivas insignias. El acuerdo a que se llego
fue verdaderamente ejemplar, en vista de que tanto la cofradia de la Concep-
cién como la de la Vera Cruz presumian de remoto origen fundacional, deci-
diéndose que fueran sus estandartes los que en una secuencia alternativa, se-
gun la clase fiesta, encabezaran las procesiones, salvo en las fiestas relaciona-
das directamente con la Eucaristia y en la de Nuestra Sefiora de Gracia, en
cuyo caso eran abiertos los desfiles de esos dias por los estandartes de las co-
fradias organizadas bajo tales advocaciones®.

3 ACM.Leg. s/n.

4  El pacto al que se llegd, protocolizado el 14 de septiembre de 1575 ante el escribano de la
villa de Caravaca Tomds Espinosa recogia el siguiente acuerdo: «En las tres procesiones de Cruz
de Mayo, Julio y Septiembre y sus visperas, el pendon de la Concepcion vaia delante de el de la
Vera Cruz y este antes del Santisimo Sacramento. En las fiestas de Santa Ana, Concepcion, San
Juan de Letran y Nuestra Sefiora de Gracia el de la Concepcion delante del de el Santisimo y tras
el dela Santa Cruz y este tras de el de Nuestra Sefiora de Gracia. El dia del Santisimo Sacramento,
el de su octava y Domingo intermedio, el de la Concepcion inmediato al del Santisimo y tras el de
la Santisima Cruz y lo mismo en la procesion del dia de Pascua de Resurreccion; en las fiestas de
San Roque y San Nicolas el de la Santa Cruz detras del de la Concepcion y en las demas procesio-
nes el de la Concepcion detras del de la Santisima Cruz. En la del Domingo de Ramos el de
Nuestra Sefiora detras del de la Santa Cruz. En las demas procesiones que se hiciere por rogati-
vas por aguas o salud de la Tierra o de Principes o Reyes o por otra cosa entre afio, en las proce-
siones que fueren a la Santa Cruz vaia su pendon tras el de la Concepcion y las que fueren a la
Concepcion o Nuestra Sefiora de Gracia (que es a San Francisco) vaia el de la Concepcion detras
de el de la Santa Cruz. En las de San Sebastian y San Bartolome el de la Santa Cruz tras el de la
Concepcion. En las de la Soledad y Nuestra Sefiora de las Cuevas (La Encarnacion) el de la
Concepcion detras de la Santa Cruz. So pena de cien ducados las cofradia que no cumpliera lo
dispuesto, mitad para la obra de la iglesia mayor mitad para el Hospital de Nuestra Sefiora».
(A.C.M. Leg. 370).
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Esarivalidad, de mayor transcendencia de la que en la actualidad se pudie-
ra pensar, llevaria implicita, seguramente, otras consecuencias, muy dificiles
de confirmar, aunque no carentes de sentido, que estarian relacionadas con la
configuracion material y especial riqueza de esos estandartes, en los que se
materializaban y manifestaban las pretendidas aspiraciones de primacia. Por
desgracia, resulta dificil, sobre por problemas en la documentacién, compro-
bar si tal suposicion se dio verdaderamente en la préctica o si se llegé a algo asi
como a una especie de guerra entre cofradias por la posesién de mejores y mds
deslumbrantes estandartes con los que despertar el asombro y, sin duda, la
envidia de las demds.

Ciertamente, hubo competencia y emulacion entre las cofradias, de una
misma localidad y también entre las de pueblos vecinos, incluso algtin caso
concreto, al que mas adelante se aludird, que asi viene a confirmarlo. Al mar-
gen de esta competencia por lo suntuario, lo que si parece ser verdad es que las
cofradias no recortaron gastos a la hora de confeccionar una de sus mas impor-
tantes insignias, particularmente aquellas que podian permitirse tales lujos,
tanto por la elevada categoria social de sus miembros como por su cardcter
exclusivo o elitista en fin las mas conocidas. No es de extrafiar, por tanto, que a
partir de la segunda mitad del siglo XVI, en coincidencia con ese ambiente de
fe elevada que caracteriza a esos momentos y que constituyé el impulso defi-
nitivo para la creacién y surgimiento de un sinnidmero de instituciones piado-
sas y su consiguiente multiplicacién en cofradias de todo tipo, comiencen a
originarse las primeras demandas de estandartes de grandes pretensiones. En
efecto, las mds poderosas cofradias del Quinientos murciano, tales como las de
la Concepcién de Caravaca o Cehegin o la de Nuestra Sefiora del Rosario de la
propia ciudad de Murcia, conforme van concluyendo sus impresionantes tem-
plos o capillas privativas’, pondran sus miras en la adquisicién de un ajuar
littirgico puesto al dia y en correspondencia l6gicamente a la categoria de esos
edificios, para lo que se solicitard el trabajo de los mds prestigiosos artifices del
bordado existentes en esos afios en el reino de Murcia. De este modo se entien-
de que la congregacién de la Concepcién de Caravaca se embarque durante la
década de los setenta, finalizada ya la mayor parte de la obra de su iglesia y
hospital, en encargos de obra bordada de alto coste, cuya primera materializa-
cién seria la realizacién de un gran pendon de damasco bordado, minuciosa y
prolijamente descrito en el inventario que dicha cofradia elaboré en 1587, el

5 Dichos recintos han sido estudiados por C. Gutiérrez-Cortines Corral, Renacimiento yar-
quitectura religiosa en la antigua didcesis de Cartagena (Reyno de Murcia, Gobernacidn de Orihuela ¥
Sierra del Segura), Murcia, Consejerfa de Cultura y Educacién, 1983, pags. 442-453 y 487-490. Tam-
bién sobre la edificacién de la capilla del Rosario de la ciudad de Murcia aporté importantes
datos J. C. Agiiera Ros, Un ciclo pictdrico del 600 murciano. La capilla del Rosario, Murcia, Academia
Alfonso X, 1982.
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Figura 9. Escapulario de la Virgen del Carmen. Mediados del siglo XIX. Monasterio de la
Encarnacion. RR. Carmelitas de Algezares (Murcia). (Fotografia Angel Martinez)
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mas antiguo que se conoce por ahora. En €l se cita «un pendon de damasco
azul con flecos de seda amarilla y azul con su asta con doce borlas, el qual
tiene en una parte una ymagen de Nuestra Sefiora de la Concepcion bordada
con hilo de oro y sedas de diferentes colores dentro de un escudo y a la otra
parte otra ymagen de San Juan Evangelista tambien bordada con hilo de oro y
sedas de diferentes colores dentro de otro escudo y una cruz de la hechura de
la Santa y Vera Cruz que se pone en lo alto de la dicha asta y pendon. Afio de
1572»°. No mucho tiempo, si no en parecidas fechas acometeria otro importan-
te trabajo, también relacionado con el ornato procesional, al solicitar al artifice
Juan de Villalobos, tal vez el mismo que pudo realizar el estandarte, una man-
ga de cruz de terciopelo carmesi igualmente bordada en oro y sedas en la que
se representarian las imdgenes insignias de la cofradia, es decir la Concepcién,
San Juan Evangelista, Santiago Matamoros y la escena de la Puerta Dorada’.
La cofradia de la Concepcién de la vecina villa de Cehegin, no se queds atrds,
incluso pretendié superar los encargos de esa obra de Caravaca, cuando en
1578 encomendé al citado Villalobos un estandarte y una manga de cruz idén-
ticos «en todo» aunque, de «mayor extension», a los que ya poseia la herman-
dad caravaquena®.

Estas demandas suponen en definitiva el punto de arranque, a falta de do-
cumentacion anterior a tales fechas, de toda una serie de brillantes encargos
que se convertirdn en habituales a lo largo de los ultimos afios del siglo XV1 y
primeros anos del XVIL. Durante este tiempo se multiplicaron los requerimien-
tos de obras bordadas por parte de las distintas cofradias murcianas y a lo
visto con anterioridad pronto se irdn afladiendo otros trabajos de envergadu-
ra, como el pendon de la cofradia de Nuestra Sefiora del Alcazar de la ciudad
de Lorca (1615)’, el estandarte y manga de cruz para la cofradia de Santa Ana y
Jestis Nazareno de la villa de Moratalla (1616)", el pendén de la cofradia del
Rosario de Socobos (1619)", el de la cofradia de Jestis Nazareno de Murcia
(1622)", o el de la cofradia de la Sangre de Moratalla (1622)" por citar tan s6lo
aquellos de los que se cuenta con noticias directas a través de las escrituras de
sus contratos con los bordadores mds destacados y conocidos de la Murcia de
;3)5{/)3 laﬁos, tales como Diego Diaz, Lorenzo Sudrez, Mateo de Tapia y Miguel

davlla.

6 A.CM. Leg, 369. Inventario a 9 de diciembre de 1587.

7 Dicha pieza se menciona en el contrato de la manga de cruz que la cofradia homénima de
Cehegin solicit6 a dicho bordador. Ver nota siguiente.

8 AHPM. Prot. 7880, ff. 321-322v.

9 AH.PM. Prot. 1.210, ff. 480-480v.

10 A.PMO. Contratos cofradias Moratalla.

11 AH.PM. Prot. 1.202, f. 552.

12 AH.PM. Prot. 1.711, £. 26v-27v.

13 A.PMO. Contratos cofradias Moratalla.
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Junto al estandarte procesional, otro importante ornamento de las cofra-
dias era el pano de timulo o de exequias ftinebres. Entre los principales fines
de estas instituciones, incluso uno de los mds prioritarios, estaba la asistencia a
la muerte y el sufragio de sus difuntos. Por ello, el entierro de los miembros de
las cofradias se convertia en un acto distintivo de las mismas, que también
exigfa sus simbolos e insignias. Esta razén justifica la asistencia del pendén a
los entierros que incluso con el tiempo se hard especifico de estas ceremonias
luctuosas, por lo que junto al estandarte propio de la cofradia se adquirird otro
negro para tales ocasiones. De forma que serd el pafio de ttimulo el ornamento
fiinebre que mds cuiden los cofrades, enriqueciéndolo siempre con bordados,
como suele suceder también con el estandarte™.

Todas esas ricas obras conocidas deben constituir sélo la punta del iceberg
de todo el ctimulo de pedidos que debieron prodigarse para su incorporacion
en los ajuares de las agrupaciones o hermandades de laicos que van aparecien-
do durante esa etapa, fruto del impulso procedente de las directrices tridentinas
y también obviamente de la relativa buena coyuntura que tanto economica,
social, artistica y cultural disfruta el territorio murciano en el transcurso de
esos afos. La situacién llegara a ser tan propicia para determinadas cofradfas
que incluso se permitirdn el deslumbrante lujo de contar con ornamentos
litdrgicos de especial relevancia, como son los doseles procesionales bordados
en oro y seda, de lo cual da evidencia el encargo en 1605 de un palio de tales
caracteristicas para la cofradfa del Santisimo Sacramento de la villa de Cehegin®,
cuyo coste final se cifré en la altisima suma de 270 ducados. Ello prueba evi-
dentemente que las cofradias se embarcaron en empresas muy costosas, que
normalmente sélo estaban al alcance de instituciones tan poderosas como la
Catedral de Murcia o los Concejos de la propia Murcia y Lorca.

Ciertamente, hubo grandes cofradias que hasta se permitian el lujo de tener
iglesias propias independientes, cuyas dimensiones y grandiosidad no difie-
ren en absoluto de las de muchos templos conventuales, incluso parroquiales,
seglin demuestran ejemplos como los citados de la Concepcién de Caravaca o
Cehegin, que ofrecen amplia nave con capillas laterales. En otros casos eran
capillas anejas a templos normalmente conventuales, pero de un desarrollo tal
que hacia de ellas iglesias adjuntas a otras y hasta con cierta independencia de

14 La posesién de estos pafios de exequias era tan importante que algunas cofradias, como
es el caso de la de Jestis de Murcia, se preocuparon nada mas fundarse de adquirir deslumbran-
tes ornamentos de esta clase. Dicha cofradia encargé tal ornamento en 1602, tan sélo dos anos
después de ser aprobadas sus constituciones, encomendandose su obra al bordador Juan de Avila
(A.H.PM. Prot. 1590, f. 5).

15 La decisién de hacer dicha prenda se tom a finales de 1604. (A.R.S.M.M.C. Libro de
Acuerdos de la Cofradia del Santisimo Sacramento. Acta de 24 de diciembre de 1604).

16 Ibidem. acta de 20 de marzo de 1606.
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las principales, contando por ello con sacristia y portada propias. Esos tem-
plos independientes o semi-independientes de las grandes cofradias necesita-
ban obviamente un completo ajuar litdrgico y dentro de él los necesarios orna-
mentos para la celebracién del culto propio de esa iglesia o capilla, que en este
caso sufragaban los propios hermanos de la asociacién.

La investigacion se enfrenta asi a auténticos repertorios de ornamentos in-
tegrados por una gran variedad de prendas y tejidos, entre los cuales aquellos
destinados a los actos procesionales, es decir los mds préximos al sentir
cofradiero, no eran mds que una parte de esas colecciones, pues en ellas tam-
bién estaban los propios del servicio del altar y, no hay que olvidar, los textiles
reservados para la vestimenta y atuendo de las imdgenes de devocién propie-
dad de la cofradia.

Por tanto, las grandes cofradias unian el ornamento propio de esta clase de
instituciones, sobre todo lo necesario para los desfiles procesionales y para la
indumentaria de sus titulares, con lo particular de cualquier iglesia. De todas
esas series cofradieras de ornamentos littirgicos, la que mejor es posible cono-
cer, gracias a la abundante informacién conservada, es la que poseia la ya cita-
da cofradia de la Concepcién de Caravaca. Sus inventarios de 1587 y 1610 re-
velan, ciertamente, una coleccién importante. Junto a los ricos objetos
procesionales a los que anteriormente se ha hecho referencia, dicha herman-
dad disfrutaba de un ajuar littirgico verdaderamente suntuoso y variado, que
no debia desmerecer en nada de la bella arquitectura bajo la que se custodiaba
y que ademds deja entrever una disponibilidad de recursos por parte de la
hermandad sumamente amplia, sobre todo si se tiene en cuenta que muchos
de los mds ricos textiles, es decir los bordados, fueron adquiriéndose casi para-
lelamente al proceso de edificacién de la gran ermita, cuya obra segtin Gutiérrez-
Cortines debe darse como finalizada hacia 1605". Gracias a que tan costoso
edificio fue financiado integramente con las limosnas «de personas devotas de
la casa», la cofradia en esos mismos afios pudo satisfacer sus otras necesidades
del culto y asi emprender paralelamente a la obra de la iglesia la elaboracién
de variados ornamentos, pues el inventario de 1587 se refiere a muchos de
ellos como «obra nueva» o «nueva hechura», lo que hace pensar en que no
debia haber transcurrido mucho tiempo desde su confeccién hasta la fecha del
inventario. Como obra nueva se sefiala, por ejemplo, el terno destinado para
servicio de las grandes festividades de la cofradia que se correspondia natu-
ralmente con el color blanco, siendo su tejido el damasco labrado, que curiosa-

mente se completaba en su adorno con cenefas de terciopelo azul, reforzando
de ese modo el cardcter simbélico de ambos colores en su relacién con la
advocacién titular de la iglesia y de la hermandad. Ademds de ese terno, se

17 C. Gutiérrez-Cortines Corral, Renacimiento y arquitectura..., pag. 447.
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contaba con otro negro de cierta prestancia, confeccionado en damasco y enri-
quecido con cenefas de terciopelo carmes, asi como vestuarios completos para
el oficio de la misa en los restantes colores littirgicos, cuya materia textil res-
pondia indistintamente al raso o al tafetdn, si bien hay que resaltar la existen-
cia de un «recado de casulla» elaborado en lana de color azul. Pero lo verdade-
ramente espectacular de esta coleccién es la elevada presencia y sorprendente
diversidad de frontales de altar, contabilizéndose nada mds y nada menos que
veinticinco grandes y cuatro de menor tamafio. La mayor parte de ellos pare-
cen responder, a pesar de lo avanzado de las fechas, a tejidos todavia herede-
ros de la tradicién y modas medievales, ya que hay un predominio absoluto
del zarzahén espariol, el calicd, el fustdn o la tela morisca mas que de las labo-
res popularizadas por el gusto y la industria renacentista. Estos también co-
menzaban a hacerse presentes, otra muestra mds del enriquecimiento del ajuar
de la cofradia, y asf se citan algunos frontales confeccionados en terciopelo,
uno de los cuales, en concreto uno negro bordado con rosas de oro, procedia
de una donacién efectuada ese mismo afio de 1587 por el cofrade don Alonso
de Robles'.

Los afios que median entre ese inventario de 1587 y el siguiente de 1610
fueron altamente beneficiosos para el engrandecimiento del repertorio textil,
especialmente por lo que se refiere a obra bordada. Este tiltimo listado revela,
por ejemplo, la adquisicién de un rico frontal destinado con toda seguridad a
complementar el terno blanco de las solemnidades, ya que se describe un or-
namento de damasco blanco y terciopelo azul presidido por la imagen borda-
da en sedas de Nuestra Sefiora de la Concepcién™.

Otra importante adquisicién de estos anos es, sin duda alguna, el paio de
difuntos o de timulo, que ahora se hace ricamente en terciopelo, adornado
con la representacién bordada de la Concepcién, dispuesta sobre una cruz azul,
también de terciopelo™.

Este caso de la Concepcién de Caravaca, donde se conjugaron al mismo
tiempo las obras de arquitectura y otros encargos, como los ricos ornamentos
litirgicos resulta en verdad excepcional, pues lo normal era que primero se
procediera a la construccién del edificio, luego a la decoracién mobiliar y por
dltimo a llenar su sacristia de ricas prendas u objetos de culto, estableciéndose
asf una l6gica secuencia, seguin la cual se atendia una parcela cuando se rema-
taba la anterior. Este otro procedimiento aparece bien ilustrado en el caso de la

18 A.CM. Leg. 369.

19 No fue este el tinico frontal de nueva hechura que engrosa ahora el ya elevado niimero de
ornamentos de este tipo sino que el inventario contabiliza un aumento de dos mds, uno de da-
masco azul y otro de terciopelo carmesi con aplicaciones de alquimia dorada, es decir de laton,
sumando, por tanto, ahora la cifra total de veintiocho. (Ibidem.).

20 Ibidem.
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aristocrdtica cofradia del Rosario de Murcia, establecida en su gran capilla del
convento de Santo Domingo.

La obra de esta iglesia, més que capilla, ocupé casi toda la segunda mitad
del siglo XVI*, pues aunque fue inaugurada en 1575 la edificacién de su porta-
da no se finalizé hasta 1591 y a ello hay que afiadir los trabajos que siguieron a
esos otros para amueblamiento y decoracién del interior, los cuales se prolon-
garon durante todo el primer tercio del Seiscientos —6rgano y su caja (1593),
cuadro de la Batalla de Lepanto y escultura de San Juan (1603), obra de la
sacristia (1612), construccién del retablo mayor (1621-1623), talla y dorado de
la andas para la imagen titular (1634) y andas de plata para la citada escultura
(1638)—*. Todas estas empresas, tan seguidas en el tiempo y costeadas unica-
mente con la cuotas de los asociados y las limosnas de devotos, indudable-
mente, consumirian la mayor parte de las rentas de la cofradia, no dejando
mucho para hacer frente a otros gastos, que como los de cardcter suntuario no
se singularizaban precisamente por su bajo coste econémico. De hecho, no se
tiene noticia de que acometiera obra suntuaria o textil durante ese tiempo de
obras y adornos y si se efectuaron no debieron ser cosa de mucha importancia,
ya que el erudito don José Maria Ibdfiez, quien pudo consultar directamente el
archivo de la cofradia antes de su desaparicién, no recoge nada en ese sentido.
Por tanto, el servicio littirgico de la capilla cabe aventurar que se valdria du-
rante ese tiempo de grandes gastos recurriendo a la coleccién de objetos de
culto propiedad de la comunidad dominica, lo que por otra parte no era nada
extrano en casos en los que, como en definitiva éste del Rosario, una determi-
nada cofradia se amparaba o compartia techo con una orden religiosa. No obs-
tante, una dependencia de ese tipo podia conllevar recelos y problemas entre
ambas instituciones, incluso unas obligaciones no deseadas por parte de los
miembros de la hermandad beneficiada hacia la comunidad de religiosos, por
lo que se comprende que las cofradias, al menos las que pudieron permitirse-
lo, con el fin de asegurar su autonomia y evitar soterrados COMPromisos o
sometimientos se embarcardn en la formacién de su propio ajuar litirgico.

La cofradia del Rosario de Murcia hubo de esperar a la segunda mitad del
siglo XVII para que unas condiciones propicias, desembarazada ya de aque-
llos caros empefios, hicieran posible la formacién de un repertorio textil, tanto
para el servicio del altar como para adorno de la capilla, en consonancia al
esplendor de su arquitectura y de su mobiliario litdrgico. Asi, a partir de 1660
los mayordomos de la cofradia decidieron enriquecer la decoracién del recinto
con el encargo de una gran colgadura «rica y valiosa» de terciopelos y damas-

21 C. Gutiérrez-Cortines Corral, Renacimiento y arquitectura..., pags. 487-488,
22 ]. C. Agiiera Ros, Pintura y Sociedad en el siglo XV1I, Murcia, Real Academia Alfonso X el
Sabio, 1994, pag. 305.
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cos, para lo que se inicié una cuestacién voluntaria entre los miembros de la
hermandad reunidos en el cabildo de octubre de 1661, en el que el regidor don
Francisco Espin Bienbengud llegé a ofrecer la cantidad de 900 ducados, a cam-
bio de su promocién al cargo de mayordomo. Problemas en la financiacién y el
elevado coste de los cortinajes, superior tal vez al que en un primer momento
se penso, hicieron trocar el nombramiento de la plaza de mayordomo, que
paso de manos del citado regidor a las del pintor Francisco Gilarte, relevando
al primero de su anterior compromiso y asumiendo personalmente Gilarte los
gastos de la obra mientras la cofradia intentaba reunir la cantidad necesaria
para su financiacién. Esa decoracién de textiles debio ser, sin duda, extraordi-
naria ya que en el cabildo de 2 de agosto de 1665 el pintor reconocia haber
gastado en la realizacién de la colgadura mds de 11.000 reales y de los que tan
s6lo se le habian amortizado hasta ese momento por parte de la hermandad
una cantidad no superior a los 2.000”. Esa considerable cifra no es para menos,
ya que se trataba de una inmensa colgadura carmesi que segiin una entrega de
bienes de 1667 elaborada por los mayordomos salientes don Gaspar de Orozco
y don Gaspar de Villanueva se componia de catorce panos largos de terciopelo
y damasco, a franjas, de cuatro telas cada uno y otros cuatro pafios cortos «para
debajo del coro», que se rodeaban todos ellos por una amplia cenefa de «ter-
ciopelo y oro de Mildn», traida expresamente de Sevilla. El elaborado aparato
de textiles servia, por tanto, para el total revestimiento de las partes macizas
del recinto de la cofradia durante las fiestas senaladas que la hermandad con-
memoraba con especial lucimiento y que se correspondian con la celebracién
de la Candelaria, el tiempo desde Pascua de Resurreccién hasta pasado Pente-
costés, la solemnidad y octava de Nuestra Seniora del Rosario y los dias de
Navidad*. Inmersa en esta labor de formacién de un ajuar de prestancia, la
cofradia comenzé a adquirir ornamentos de culto y procesionales en corres-
pondencia con la nueva colgadura, al tiempo que también se atendia a la dota-
cién de espléndidas piezas de orfebreria, recurriendo en todos los casos a los
mejores artifices que la Murcia de la segunda mitad del Seiscientos podia ofre-
cer”, aunque si el caso lo precisaba también se acudia a los mds importantes
centros de fuera. Asi, la cofradia adquiria en Sevilla en 1669 una importante
cantidad de tela de plata, de las llamadas «finas», y de galén e hilo de oro de
Mildn, en unas cantidades que sumaron los 6.240 y 1.550 reales respectiva-

23 Todo este proceso de elaboracién de la colgadura, asi como la participacién y responsa-

bilidad de Gilarte en el mismo, ha sido ya publicado por J. C. Agliera Ros, Pintura y Sociedad...,
ag. 306.

’ g24 J. M. Ibaniez Garcia, «Cuaderno de Nuestra Sefiora del Rosario» (Mns. en el AM.BB.AA.
M.), transcripcion del inventario de octubre de 1667.

25 Por ejemplo, la obra de plata estuvo protagonizada por los trabajos del maestro Pedro
Navarro Carrefio, el cual realizarfa entre otras piezas, unaldmpara de plata para la capilla mayor
en 1675, cobrando por ello la cantidad de 2.345 reales de vellon. (Ibidem.)
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mente. Dichos tejidos y ornamentos de oro se destinaron a la confeccién de un
terno, cuya hechura y bordado se encomendé a la comunidad de agustinas
descalzas de Murcia. En 1673 se sumé un estandarte bordado en hilo y esterilla
de oro, labor igualmente de esas religiosas, cuyo coste importé 1.608 reales,
aunque la obra bordada no quedo limitada a estos ornamentos®. Y de esta
manera se fueron adquiriendo otras prendas mds, pues un inventario de 1709
permite comprobar la existencia de un repertorio textil que si bien no era muy
numeroso, si al menos respondia casi todo €l a nueva factura, pues no en balde
tan sélo uno de los ornamentos de la totalidad de los que alli figuran responde
a la calificacion de «antiguo», destacando la presencia de algunos frontales
bordados en seda o con aplicaciones sobrepuestas de metales preciosos, cuya
cifra al igual que la de las restantes prendas litiirgicas irfa en progresivo au-
mento conforme el esplendor del siglo XVIII vaya haciéndose notar?.

* 3k

El ejemplo anterior de la cofradia del Rosario de Murcia y sus importantes
realizaciones en fechas avanzadas del siglo XVII o en el transcurso del XVIII
revelan un esplendor barroco, que parece hacer revivir los dias gloriosos que
siguieron a Trento, suponiendo, por tanto, una nueva edad de oro para el or-
namento litirgico y los textiles, ahora conforme a la aparatosidad y espectdcu-
lo propio de la época. Por ello se puso especial énfasis en colgaduras y cortinajes
como vistoso adorno de los templos y las capillas de dichas cofradias. Lo visto
en Rosario de Murcia ya es una buena prueba, aunque cofradias menos rele-
vantes también se afanaron en tales montajes, siempre que pudieron permitir-
selo, confirmando esa especial preferencia por los despliegues y revestimientos
de textiles. De esta manera puede ser representativo el caso de la hermandad
de San Ginés de Murcia, sita en la ermita del mismo nombre, ubicada dentro
de los limites jurisdiccionales de la popular parroquia de San Antolin. Dicha
cofradia que supuestamente no debia contar con muy grandes recursos, dado

26 Ibidem. Transcripcidn de las cuentas de los anos referidos.

27 AH.PM. Prot. 2.678, ff. 132-134v. Aunque en el caso de la cofradia del Rosario los
dos primeros tercios del Setecientos supondrdn un nuevo parén en la adquisicién de or-
namentos litirgicos motivado, tal vez, por las costosas obras del camarin y nuevo retablo mayor
(1710-1720) o por lo innecesario de los mismos, las inversiones en materia suntuaria, ya obra de
plata ya de textil, vuelven a retomarse a partir de 1772 con la renovacién y ampliacién de la
colgadura dela capilla y la llegada al ajuar de ]a sacristia entre dicha fecha y 1794 de varios ternos
de espolin y seda de color blanco asi como un nuevo estandarte de damasco con encaje de oro,
que a diferencia del anterior, al que posiblemente sustituy6 tras su elaboracién en 1794, ya no
presentaba bordadas las insignias sino que éstas figuraban pintadas sobre lienzo. A todo ello
habria que sumar todavia el rico terno de seda blanca floreada que en 1848 el mayordomo de la
cofradia, don Estanislao Fontes Abat, mandaba realizar en Madrid.
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que su ajuar de ornamentos se limitaba en 1684 a una casulla de tafetdn carme-
si y un estandarte de seda, acometia en ese mismo ano la realizacion de una
ambiciosa colgadura para «entoldamiento» de su ermita, integrandola veinti-
dés panios de tafetdan entredoble «abirado de carmesi y pajizo numerados por
su orden comenzando del numero uno del lado del evangelio y acabando del
numero veintidos del lado de la epistola= hay cuatro sin numero que se ponen
en el altar mayor y dos zenefas», pafios que alcanzaron un coste de 2.400 reales
vellon®.

Otra ermita a cargo de una cofradia que también conté con este tipo de
cortinajes fue la del Santisimo Cristo de la Misericordia de Lorca, ubicada y
conocida como el Calvario, de cuyo mantenimiento y culto era responsable la
hermandad de la Caridad, cofradia cerrada que estaba integrada por sesenta
sacerdotes y otros tantos seglares?. El inventario del ajuar existente en aquella
popular capilla en 1728, justo diez afios mds tarde de darse por finalizadas las
obras de la ermita, revela la presencia de esos tafetanes de color carmesi y
pajizo, que en niimero de diez debian constituir los mds preciados ornamentos
propiedad de la cofradia junto con el suntuoso pano grande de tela de plata,
donacién de la familia Musso, que servia como espectacular fondo a laimagen
del Crucificado titular, ejecutada por Bussy en 1697%.

El esplendor barroco de las cofradias y de sus textiles mejor que por esas
citadas estaria representado por la hermandad del Santisimo Sacramento, a
tono con el auge que dicho culto experiment? a partir de la Contrarreforma®.
A la cabeza de todas ellas se situaria la hermandad del Santisimo y Animas de
Santa Maria, radicada en la capilla del Corpus de la Catedral. Su ajuar litirgi-
co, documentado a partir de 1641, no fue en un principio especialmente apara-
toso, pues en tal fecha estaba limitado meramente a los tipicos objetos de culto
necesarios para el cumplimiento de los principales fines que una cofradia de
esta clase tenia como obligatorios, es decir, por un lado la veneracién y acom-
pafiamiento de la Eucaristia, para lo que contaba con un palio y una muceta de

28 Cifra que incluia el valor de la «paulina» dictada por el Nuncio papal, prohibiendo la
enajenacién o préstamo de la nueva ornamental y que debid solicitarse, casi con total seguridad,
con el fin de evitar probables y «peligrosas» peticiones por parte de otras cofradias o, incluso, de
parroquias que careciesen de este suntuoso adorno. (A.P.5.A.M. Libro de Cabildos de Sefior San
Ginés desde el ano 1685. Gastos de la colgadura de 1684.).

29 Datos sobre esta cofradia proporciona, D. Munuera Rico, Cofradias y hermandades pasionarias
en Lorca (andlisis histdrico cultural), Murcia, Editora Regional, 1981, pdg. 103.

30 Escultura que también contaba para su digna comparecencia durante las procesiones
publicas con unos faldones de andas o caidas de tela de plata brocada con flores de oro. (A.PS.P.L.
Libro donde se Anotan las limosnas del Santisimo Cristo de la Misericordia. Inventario de alha-
jas, ropas y ornamentos de 1728).

31 Una buena sintesis de la significacién e importancia asi como evolucién y peculiaridades
de las cofradias sacramentales es la de R. Anguita Herrador, «Las hermandades del Santisimo
Sacramento», Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, n® XX, 1989, pags. 9-18.
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damasco carmesi con sobrepuestos de tela de plata, y por el otro la asistencia y
acompanamiento en los entierros de los miembros difuntos funcién ésta que
explica la presencia de dos pafios negros, también de damasco, aparte del con-
sabido guién de la hermandad de la misma tela y color®. Exceptuando la rea-
lizacion de un pequefio velo bordado para el sagrario en 1648 por el artifice
Juan de Villalobos®, el engrandecimiento de esta, hasta entonces, pequefia co-
leccion de tejidos comienza a partir de 1663, lo que necesariamente hay que
poner en relacién con los importantes encargos pictéricos que poco tiempo
antes dicha hermandad habia patrocinado para lucimiento y adorno del recin-
to donde tenian lugar sus cultos®. En efecto, desde esa fecha hasta 1698 la
cofradia renueva y amplia todos sus efectos littirgicos, destacando no sélo los
referentes al campo del textil sino también la adquisicién de numerosos obje-
tos y piezas de plata. De esa forma se suman al ajuar nuevas piezas entre las
que habria que mencionar, entre otras, dos estandartes de damasco, uno negro
y otro carmesi, un pano de tumulo de damasco y lo que es mds interesante un
revestimiento, a manera de pequefia colgadura, de tafetan negro y blanco para
adorno del timulo que se levantaba el dia de las Animas®. Con este repertorio
se debid ir funcionando en el transcurso de casi todo el siglo XVIII, ya que las
cuentas de la cofradia durante los dos primeros tercios de esa centuria tan sélo
recogen partidas referentes a la recomposicién de los distintos ornamentos o
la entrada de piezas nuevas poco significativas, sobre todo cubrecélices, cintas
bordadas y palias muchas de las cuales procedian de donaciones efectuadas
por los propios cofrades. Las grandes obras se iniciaran nuevamente con el
encargo en 1784 de un suntuoso pafio de ttiimulo de terciopelo bordado en oro
y plata, realizado por el bordador Tomds Marques®, ornamento de cierta cate-
goria que llego a costar 949 reales y al que seguird no mucho tiempo después
el frustrado intentd de obtener un cortinaje «de mucho adorno» para la capilla
durante las funciones de las Minervas y que no se materializé por la constante
oposicién de don Felix José Pacheco, miembro destacado de la hermandad,
quien también se neg6 a apoyar la realizacién de nuevas lamparas de plata®.
Si, en cambio, se pudo hacer realidad, aunque ya en los primeros afios del
siglo XIX, la otra gran aspiracién de la cofradia que no era otra sino la de con-
tar con un nuevo palio y estandarte a la manera, segtin se sefialaba, «que se
advertia en la cofradias de igual clase erijidas en las parroquiales de esta ciu-
dad». Esas palabras textuales parecen dar a entender que la cofradia de Santa

32 A.C.M. Libro 356. Inventario de la Cofradia del Santisimo Sacramento de 1648, ff. 33-33v.
33 A.C.M. Libro 303. Cuentas de 1648.

34 ]. C. Agiiera Ros, Pintura y Sociedad..., pags. 309-311,

35 A.C.M. Libro 356, ff. 117-117v.

36 A.CM. Libro 304. Cuentas de 1784.

37 A.CM. Libro 367. Cabildo de la cofradia a 2 de febrero de 1791, ff. 80v-81.
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Maria se encontraba, tal vez por esa constante oposicién de aquel cofrade, con
un ajuar litirgico, sobre todo en cuanto a lo que se refiere a sus piezas mas
significativas, un tanto obsoleto o mucho menos rico y llamativo que el que
poseian otras cofradias de la ciudad, lo que causaba a los fieles y devotos «la
mayor extraneza», especialmente por estar radicada en la Catedral y ser ma-
triz de las restantes por el privilegio de su antigiiedad®. Este sentimiento de
real inferioridad de su ajuar debid ser el aliciente y la causa principal que con-
dujo a la cofradia a hacerse con unas piezas verdaderamente de categoria cuyo
valor global rondé los veinte mil reales de vellén, ya que para tanto el palio
como para los estandartes, uno blanco y otro negro, se emplearon los materia-
les mds costosos y ricos a los que se podia aspirar en aquellos anos, remitién-
dose todos en su totalidad desde los principales centros textiles espanoles, ta-
les como Barcelona, donde se adquirié el galén y el hilo de oro, y Valencia,
lugar donde la cofradia se abastecié de los caracteristicos espolines de oro,
damascos y tafetanes con los que se confeccionaron en Murcia los referidos
ornamentos™®.

Y, ciertamente, no dejaban de llevar razon los hermanos de la cofradia del
Santisimo de la Catedral cuando afirmaban la superioridad y mayor riqueza
de las alhajas y ornamentos de las restantes hermandades de la ciudad, ya que
la documentacién que sobre algunas se ha conservado descubre un panorama
brillante a lo largo de todo el siglo XVIII, pues todas sin excepcion se renova-
ron espléndidamente a través de distintas vias, sobre todo por medio de
donaciones de protectores, adquiriendo asi sus insignias, palios y pafios de
timulo todos ellos de lujosos textiles y muchos ricamente bordados. Esto es
especialmente llamativo en las cofradias eucaristicas donde esa renovacién de
ornamentos no sélo esta motivada por el simple deseo de contar con piezas
mds ricas y en consonancia a los nuevos gustos dieciochescos sino también por
la obligatoria necesidad de adecuar tales ornamentos de culto a las normas
que la liturgia catdlica tenia establecidas en torno a la veneracion del Santisi-
mo y cuyo cumplimiento fue progresivamente materializandose en el territo-
rio murciano desde finales del siglo XVIIL Dichos mandamientos no eran otros
sino los concernientes al color littirgico de los ornamentos propios del culto
eucaristico, a los que correspondia el blanco, color éste que brillaba por su
ausencia hasta las primeras décadas del siglo XVIII en los ajuares de este tipo
de asociaciones y a las que todavia en 1794 el obispo don Victoriano Lépez
Gonzalo les recordaba mediante un breve edicto, titulado «Instruccion de lo
que se ha de observar quando se expusiere el Santisimo Sacramento...», 1a in-
soslayable presencia de ornamentos de ese color en las procesiones

38 Ibidem. Cabildo de la cofradia a 9 de marzo de 1806, ff. 136-136v.
39 A.CM. Leg. 367.
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eucaristicas®. En el mejor de los casos, hasta bien entrado el Setecientos eran
los ornamentos de color carmesi los que venian sirviendo en esas ceremonias,
tal como confirman los inventarios conservados de las distintas cofradias del
Santisimo de finales del XVII y primera mitad del siglo XVIIL Dichas herman-
dades debieron ir haciéndose con los nuevos y obligatorios ornamentos a me-
dida que se lo permitian sus posibilidades, siendo una de las primeras en pro-
tagonizar tal cambio la cofradia radicada en la parroquia de Santa Catalina de
Murcia, que ya tuvo palio y estandarte blancos a partir de 1726, gracias a la
donacion efectuada por el hermano mayor don Lorenzo Alonso de Molina,
que en dicho afio proporcionaba el damasco y tela de oro para la confeccién de
esos ornamentos*. Con posterioridad, en 1755 se confeccionaron de color blanco
el palio y estandarte de la hermandad sacramental de la parroquia de San Ni-
colds en este caso simplemente de damasco. Los regal6 «con todos sus peltrechos
y varales dorados» don Lope Gonzdlez de Avellaneda para sustituir «los de
color carmesi que le servia anteriormente por no tener otros y ser dicho color
contra rubrica»*. Pero, sin duda alguna, los ornamentos més preciados debie-
ron ser los que disfrut6 a partir de 1762 la hermandad de la iglesia de San
Pedro de Murcia, en virtud de la proteccién que le dispenso el aristécrata don
José Fontes Barrionuevo, Gentilhombre de Su Majestad, quién no sélo hizo
donacion de todo un repertorio completo de objetos de orfebrerfa, incluyendo
incluso «un frontal de plata de martillo», sino que ese citado afio procedia a
entregar a la cofradia «un palio, muceta, estola, bolsa de corporales, todo ello
de tela de oro y sobrepuestos bordados de platilla y guarnecido con galon,
fleques, cordones y borlas de lo mismo» confeccionado todo en Madrid y cuyo
coste ascendi6 a 9.163 reales®.

Ese propicio ambiente para la renovacién y enriquecimiento de los ajuares
debid ir generalizdndose en las restantes cofradias murcianas, ya en las de gran
pujanza social como la de Nuestro Padre Jestis de Murcia, que en este su Siglo
de Oro, contard con un nuevo estandarte de damasco morado rameado en
oro*, ya en las de menor representatividad y patrimonio artistico, que haran
tangible la opulencia dieciochesca a través de costosas adquisiciones de orna-

40 En efecto, en dichas instrucciones se indicaba «Si se hiciere la procesion inmediatamente
despues de la Misa, y esta se hubiere celebrado con ornamento encarnado, verde o morado, con
el mismo debera hacerse la procesion, pero el velo humeral debera ser blanco y tambien el frontal
o el palio». (A.PS.PL. Acta capitular de 11 de julio de 1794).

41 A.PS.N.S.CM. Libro de la Hermandad de El Santisimo Sacramento y Benditas Animas
dela Iglesia Parroquial de Santa Catalina 1707. Cabildo de la cofradia a 3 de febrero de 1726, f. 48.

42 APS.N.S.CM. Libro de cabildos de la Hermandad del Santisimo y Benditas Animas de
la Parroquial de San Nicolds. Afio de 1744. Cabildo de la cofradia a 5 de enero de 1755, ff, 27-27v.

43 A.H.PM. Prot. 4041, ff, 74-75v.

44 Historia de la Ilustre Cofradia de Nuestra Padre Jesiis, f. 55. (Manuscrito Anénimo en
A MBB.AAM.).
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mentos, como el palio y estandarte de espolin de oro valenciano que realiza en
1779 la cofradia de Nuestra Senora de las Maravillas de Murcia® o los encar-
gos de estandartes y pafios de ttimulo de terciopelo bordado que en 1775 y
1788 solicitaban cofradias como la de Nuestra Senora de los Dolores, estableci-
da en el templo parroquial de San Pedro de Murcia*, o la de Nuestra Sefiora
del Rosario de Alcantarilla respectivamente®.

45 A.PS.PM. Librode Cabildos de la Cofradia de Nuestra Sefiora de las Maravillas. Inventa-

rio a 12 de enero de 1779. ) .
46 A.PS.PM. Libro de Cabildos de la Virgen de los Dolores de la Iglesia de San Pedro. Cabil-
do de la cofradia a 27 de agosto de 1775, f. 6.
47 A.PS.PA. Libro de la Cofradia de Nuestra Sefiora del Rosario 1784, f. 21.
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Capitulo 6

EL ORNAMENTO LITURGICO EN LOS ORATORIOS
PRIVADOS

Alas importantes colecciones de ornamentos litirgicos reunidas en igle-
sias y templos de todo tipo hay que sumar los pequefios repertorios que de
esta misma clase de piezas figuraban en los oratorios privados; pertene-
cientes a instituciones civiles o a personas particulares. Ciertamente, el al-
cance y el valor de estas obras textiles no puede nunca compararse, sobre
todo por lo que se refiere tanto a su calidad como a su cantidad, con el de
aquellas otras adquiridas directamente para o por la institucion eclesidsti-
ca. Pero tampoco puede olvidarse que con cierta asiduidad muchos de es-
tos ornamentos del oratorio pasaron a los templos publicos, bien porque
como en el caso de los oratorios de los Concejos dejaron de ser utilizados a
partir de mediados del siglo XIX bien porque sus propietarios decidian en
un determinado momento su entrega a las sacristias de parroquias, con-
ventos o de simples ermitas como una ayuda para la asistencia del culto
divino.

Dentro del primer grupo sefialado se encontrarian los ornamentos que
durante siglos sirvieron en el oratorio ubicado en el interior del Ayunta-
miento de la ciudad de Murcia. No obstante, hay que precisar que por lo
que respecta a este grupo de prendas de altar sus interés no pasa de ser
irrelevante, dado que su nimero, siempre escaso, y la poca atencién que
en general los municipes de la ciudad de Murcia prestaron al estado de las
mismas dieron lugar a que entre ellas nunca existieran piezas de categoria
y, por supuesto, tampoco bordadas. Buena muestra de esa poca preocupa-
cion que los regidores mostraron hacia el ajuar de su oratorio la da la si-
tuacién en que éste se encontraba en 1728, afio en que los miembros del
Concejo decidian dotar a esa capilla de un rico retablo, cuyo disefio fue en-
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comendado al prestigioso tallista José Ganga'. En efecto, en la reunién en que
se decidio esa nueva decoracién del oratorio concejil también se comentaba la
pobre y lamentable situacién del ajuar que en ella serviaZ, si bien tampoco se
hizo mucho para remediarlo o al menos dotarlo en consonancia con esa nueva
estructura en madera que iba a presidir a partir de entonces el oratorio. Es
verdad que se procedid a solventar esa indecencia y falta de prendas de culto,
pero ello se realizé del modo mds econémico, acudiendo sin mas al siempre
socorrido y vistoso damasco, lo que supuso un gasto no muy elevado, de sélo
750 reales’.

Parece que el Cabildo Municipal no se sintié atraido nunca o bien que con-
sideraba un gasto un tanto indtil la inversion en tales materias, pues a media-
dos del siglo XVII el capelldn del Ayuntamiento sefialaba que las tinicas piezas
decentes que existian en el oratorio de esa institucion eran el cuadro de Nues-
tra Sefiora de la Concepcién y un frontal de filipichin encarnado, que se guar-
necia con galén de plata falsa‘. Es posible que a lo largo del siglo XVI se hicie-
ran algunos ornamentos de cierta riqueza, tal vez a la misma vez que se reali-
zaba aquel palio del Concejo del que ya se hablado al tratar la Catedral. Pero
también se ha visto como en las centurias posteriores los regidores se mostra-
ron frecuentemente remisos a invertir en la reparacién y adecentamiento de
esta importante insignia, alegando todo tipo de excusas e invenciones, como
la habitual falta de medios, las cuales irritaban y mucho a los candnigos. Y si
esto sucedia con ese lucido ornamento, cuya vistosidad y buen estado era poco
menos que indispensables al servir en un acto publico, no iba a ser menos en la
calidad de unas prendas de culto que al fin y al cabo servian en el interior de
un edificio privativo de los regidores, donde el aspecto o situacién del oratorio
s6lo a ellos incumbia y ante lo cual tinicamente podria alegar quejas el cape-
llan, quien las manifestaria seguramente con la mayor de las diplomacias y
solo en el caso de verdadera urgencia, pues en definitiva no dejaba de ser un
asalariado del Concejo.

La comentada situacién de 1728 volvia a repetirse en 1803. E1 5 de enero de
ese ano el regidor don Francisco de Borja Merano comunicaba al resto de sus
colegas lo indispensable que era el suministro de ornamentos para el oratorio,
tal como venia sefialando desde afios atrds el capelldn en «las repetidas instan-
cias que viene haciendo particularmente por la notoria falta de misales y por
lo antiguo y deteriorados de los recados del altar y para el Santo Sacrificio de
la Misa». Es muy posible que desde aquellas primeras décadas del Setecientos

1 C. delaPefia Velasco, El retablo barroco en la antigua didcesis de Cartagena (1670-1785), Va-
lencia, 1992, pdg. 267.

2 AMM. Acta capitular de 12 de agosto de 1728, f. 144,

3  AM.M. Acta capitular de 6 de noviembre de 1728, f. 183v.

4 AMM. Leg. 3.900.
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no se hubiera procedido a renovar cosa alguna, por lo que la lamentable situa-
cién manifestada por el capelldn no debid ser simple exageracion. Ciertamen-
te, la sustitucion de los viejos ornamentos no se hizo esperar y ese mismo afio
se ordenaba la hechura de casullas, bolsas de corporales, palias, cubrecdlices,
etc., en los colores negro, morado y verde, que nuevamente volvieron a
confeccionarse en el damasco habitual, ascendiendo el gasto esta vez a 957
reales de vell6n®. La afios siguientes no supondrian ninguna novedad o apor-
tacion a ese humilde ajuar ya que a partir de la etapa liberal de las décadas
centrales del siglo XIX los ornamentos debieron comenzar «a molestar», pues
en 1863 se decidia depositar los que quedaban del oratorio «que hasta enton-
ces habia existido en las casas consistoriales» en la ermita de Nuestra Sefiora
del Pilar, ubicada en la parroquia de San Antolin®.

Ahora bien, esa pobreza de medios patente en el ajuar littirgico no se vio
correspondida en modo alguno con la decoracién que rodeaba al propio espa-
cio en el que presumiblemente se insertaria en el oratorio consistorial, es decir
el salén de plenos o reuniones de los regidores, el cual conté con un aparatoso
despliegue de textiles, dispuestos obviamente a manera de colgadura, que ser-
vian como rico y llamativo elemento decorativo de ese lugar donde se toma-
ban las mds importantes decisiones referentes a la vida de la ciudad de Mur-
cia. Las noticias mds antiguas que se ha localizado referentes a ese revesti-
miento de pafios se remontan a 1575, tal como demuestra la compra que en esa
fecha se hacia al mercader Pedro de Hita de seis varas de terciopelo carmesi de
pelo y medio y otras trece de damasco de idéntico color, todo ello de factura
toledana, para confeccionar lo que se llamaria desde entonces «la tapiceria de
la Sala» o «los panos de Corte»”. Como sucedia con las colgaduras de los tem-
plos o de la propia sala capitular de la Catedral, los pafos que integraban la
del Ayuntamiento también tuvieron necesidad de ser renovados o sustituidos
cada cierto tiempo, dada la extrema fragilidad de los mismos. Asi, entre 1685y
1690 los regidores murcianos encargaron un nuevo juego de textiles para des-
plazar aquel otro del Quinientos, que estaria con toda seguridad viejo y dete-
riorado. La colgadura que en ese periodo se realiza con destino a la sala del
Concejo se confeccioné ahora en Murcia, corriendo su hechura a cargo del
maestro tejedor Simén Ferndndez y conformédndola una gran pieza de tercio-
pelo carmesi, de mas de 23 libras de peso, y otras tres de damasco de similar
color, cuyo volumen ascendia a mds 100 libras de peso, las cuales costaron una
apreciable cantidad ya que el Ayuntamiento gasto en dicha obra 5.750 reales
de vellén®. Al parecer el Setecientos no proporciond colgadura nueva, pues los

AMM. Leg. 4.245, f. 1-4.

AMM. Acta capitular de 25 de mayo de 1863, f. 171.
AMM. Leg. 3.057,

AMM. Leg. 3.012.
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gastos de propios del Concejo durante dicha centuria tan sélo recogen inver-
siones destinadas a componer y paliar los rotos o destrozos. Por ejemplo, en
las cuentas municipales de 1775 figura una partida de 455 reales, asignada a
ese capitulo de reparos. Pero también es cierto que durante el siglo XVIII se
anadieron nuevos adornos de tejidos a la decoracion del salén, como demues-
tran las doce almohadas de damasco y raso carmesi que en ese mismo afo se
mandaban confeccionar para los asientos de las autoridades municipales, al-
gunas de las cuales todavia se conservan en el mismo lugar para el que fueron
confeccionadas, si bien su aspecto estd cambiado, ya que a finales del siglo XIX
o principios de la actual centuria se les afadié el escudo bordado de la ciudad
en uno de sus frentes’. No obstante, no todo el patrimonio textil del Concejo
murciano ha podido llegar a nuestros dias, pues incluso algunas pequefias
obras bordadas que figuran en el tiltimo inventario realizado de los bienes de
propios municipales, como una cortinilla de sagrario y unas fundas de Episto-
la y Evangelios, restos seguramente del antiguo oratorio, se encuentran en la
actualidad en paradero desconocido, a pesar de la intensa btisqueda que de
ellas se hizo con motivo de este estudio.

* %%

Mayor interés revisten, en cambio, los ajuares litirgicos que llegaron a re-
unir los oratorios privados, ubicados en el interior de palacios y casonas de la
nobleza murciana. En efecto, en toda esa serie de edificaciones de carécter civil
existian por regla general, como es bien sabido, un espacio privilegiado desti-
nado a albergar un pequefio altar, donde se celebraba la Misa en la intimidad
familiar y también donde se acogian las manifestaciones mds personales de la
devocién religiosa de sus propietarios. Muchos de esos oratorios llegaron in-
cluso a configurarse como un recinto independiente con caracteristicas pro-
pias, a manera de pequefa capilla, dispuesta en el piso noble del palacio y
muy proxima a los salones de recibir y a los dormitorios principales. Asi, pare-
ce manifestarse en las muchas descripciones que de estos interiores palaciegos
se encuentran en los protocolos notariales o en los ejemplos que todavia se
mantienen, tales como el del palacio de los Fajardo en Mula, el mds antiguo de
todos los ejemplos que en la actualidad existe, aunque en pésimas condicio-
nes, o el de la casa del Marqués de Menahermosa, también en esa poblacién
citada. No obstante, este tipo de oratorios, entendidos como espacios indepen-
dientes y bien caracterizados no es lo comtin, pues por regla general se limita-
ron a ser pequenos armarios con puertas abatibles, bien portatiles bien empo-
trados en un hueco de la pared los cuales se disponian en la sala de estrado, tal

9 AMM. Leg. 2.923.
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Figura 10. Saya de la Virgen de la Fuensanta regalada por Isabel I1. Mediados del siglo XIX.

(Fotografia Angel Martinez)
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como todavia puede verse en el palacio Guevara de Lorca. De una u otra for-
ma, lo cierto es que estos oratorios recibieron normalmente una rica decora-
cion, incorporando muchas veces incluso importantes obras de retablistica, ya
en talla ya en estuco, y a veces un elevado niimero de pinturas, ldminas, escul-
turas, relicarios, etc., asi como también las imprescindibles piezas litirgicas
destinadas al servicio del altar.

Lavariedad y calidad de estos ornamentos para el culto, que tinicamente es
posible conocer a través de los inventarios de bienes de sus propietarios, ofre-
ce disparidades notables, dado que la riqueza de estas prendas, cuyo nimero
nunca fue excesivamente abundante, dependeria obviamente del poder eco-
némico o de las cotas de suntuosidad y magnificencia que la familia o los se-
fiores de la casa pudieran alcanzar o desplegar en ese culto privado. Ahora
bien, los inventarios consultados revelan que al menos los oratorios particula-
res que hubo en Murcia entre 1700-1725 y 1785-1805, periodos que se han sido
analizados sistemdticamente y con gran exhaustividad, acogieron unos ajua-
res realmente ricos y vistosos, en los que abundaban las piezas de plata y sobre
todo los lujosos textiles, que aparecen en todas las variedades posibles de la
época, si bien es cierto que la presencia de la labor bordada es minima y sélo
representa un pequefio porcentaje de los ornamentos que existian. En contra-
partida, los ornamentos confeccionados en damasco o incluso en tejidos mas
vulgares, como la lana o el caflamazo, estdn presentes en abundante niimero,
aunque éste no es tan abrumador como para llegar a afirmar que fueran esos
textiles a los que mayoritariamente recurrieron las élites murcianas para dotar
de forma econémica y hasta barata los ajuares de sus oratorios domésticos. En
este sentido y con toda justicia hay que indicar que se buscé en general tejidos
de notable calidad y distincién para la hechura de esas prendas de altar, sin
desdecir en nada de la nobleza de sus propietarios, los cuales se mostraron
generosos en la decoracién y surtimiento de estos pequenos altares.

Entre los repertorios mds interesantes de esas primeras décadas del Sete-
cientos habria que destacar los reunidos en sus respectivas casas de la ciudad
de Murcia por el General de Caballeria don Gaspar de Herrera y Pefiaranda,
por el Marqués de Beniel, don Francisco de Molina y Junterén, o por varios
regidores del Concejo, todos ellos bien nutridos de ornamentos ricos y del mayor
interés. En primer lugar, hay que destacar que llegaron a poseer piezas borda-
das, lo que ya marca una diferenciacién notable con respecto a otros reperto-
rios litirgicos de particulares. Asi, el primero de esos caballeros citados, gran
aficionado a los trabajos menudos de talla y a las manualidades —pues no en
balde él mismo se aplicé a la ejecucién de juguetes y soldados en miniatura,
cuya policromia también realizaba personalmente—, llegé a contar con orna-
mentos de categoria en su oratorio, pues entre ellos figuraba un frontal de
terciopelo azul con caidas y cenefa bordadas de oro y un dosel y colgadura de
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damasco verde bordado en seda azul que servia de enmarque, a falta de reta-
blo, al crucifijo de marfil que en solitario presidia la capilla’. Menor entidad
tenfan las piezas bordadas que reflejan los otros ajuares, ya que se limitaban a
cubrecalices, como sucedia en el caso del regidor don Juan Francisco de Quiroga,
propietario de un pano de seda para el cdliz grande con flores matizadas en los
colores verde, amarillo y encarnado, bordado en Ndpoles, pieza que debia ser
de cierto interés o mérito, pues era tasada en 250 reales, cifra elevada si se tiene
en cuenta que las restantes prendas que integraban el oratorio de este caballe-
ro no superaron esta cantidad, atin siendo de mayor tamafio, como sucedia
con las casullas o el frontal". Otro propietario de piezas bordadas fue el escri-
bano priblico don Juan de Egea que, sin ser miembro de la alta sociedad, conté
con un ajuar bastante aceptable, en el figuraba un frontal de raso carmesi bor-
dado en plata, que junto con las restantes piezas del oratorio debieron ir a
parar tras las muerte de su propietario, acaecida en 1715, a la ermita que éste
tenia en su finca de El Caracolero, en el campo de la ciudad de Murcia, dado
que asi lo dispuso en su testamento'.

Pero salvo estas pequefias, pero significativas, piezas, que para si hubieran
querido algunos de los templos de la didcesis, el resto de ornamentos de los
oratorios privados se atenian a tejidos de mayor o menor riqueza, a los que se
aplicaron vistosas decoraciones sobrepuestas o de pasamaneria, que abarca-
ban desde los habituales galones de oro a espléndidas tiras de encaje de plata
de Mildn, como sucedia en los ornamentos que aparecen en el inventario de
bienes de la Marquesa de Torre Pacheco, dofia Josefa Mariana Pérez Merlo, en
el cual se especifican que tales adornos eran «de cinco dedos de ancho»™.

Légicamente, la variedad de ornamentos era reducida, pues se atenian a los
necesarios para el oficiante de la celebracién, es decir estaban limitados a la
casulla y sus complementos, al frontal para el altar y, en todo caso, a la tipica
colgadura que podia cubrir el frente del oratorio o rodear por completo la sala
en la que se disponia el mismo. En cuanto a los colores littirgicos de estas pren-
das, desde luego, su ntimero en ningtin caso lleg6 a ser tan extenso como para
tener ornamentos conformes a los distintos tiempos littirgicos, que suponia
obviamente un gasto mayor. Por ello, no es extrafio que se emplearan telas o
brocados de oro para la confeccién de estas casullas de los oratorios, ya que
esta clase de tejido podia ser utilizada en sustitucién de los de color blanco,
rojo y verde, aunque no asi en el caso del morado o negro.

10 AH.PM. Prot. 3.744, f. 11 y ss.
11 A.HPM. Prot. 3.667, f. 415y ss.
12 AH.PM. Prot. 3.607, f. 22 y ss.
13 AHPM. Prot. 3.897, f. 5y ss.
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Sila presencia de ornamentos bordados es reducida, tampoco fueron muy
abundantes en las mansiones sefioriales las colgaduras para salas tejidas en
seda y enriquecidas con bordados. No obstante, la existencia de estas valiosas
y admiradas piezas esta documentada con cierta asiduidad desde principios
del siglo XVII, si bien mds frecuentes fueron los tapices, reposteros o pafios de
corte, que venian a cumplir una funcién similar, aunque a menor coste, dado
que el material que se empleaba no era la seda sino la lana. Los inventarios del
siglo XVIII especifican bien claramente como los grandes salones de los pala-
cios de las élite murciana se revestian con esas galas, sobre todo con pafios de
corte y avanzada la centuria con colgaduras de damasco y raso.
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Capitulo 7

LA INDUMENTARIA DE LA IMAGEN

La costumbre de vestir a la imagen, origen de un auténtico «genero» de la
escultura esparfiola perfectamente definido y reconocido, hunde sus raices en
los mds remotos tiempos de la antigiiedad de la civilizacién occidental. De
hecho, esa especial inclinacién hacia el revestimiento de la representacién de
la divinidad con galas y adornos mundanos se advierte ya en las practicas
religiosas de la Grecia Clésica, las cuales mostraron una predisposicién espe-
cial por la decoracion de las efigies, especialmente las de las diosas, a las que se
imponian ricos peplos, lujosos mantos y tocados. Y esto es lo que ensalzan los
antiguos himnos de alabanza, mejor que las propias virtudes representadas a
través del fisico o belleza de la escultura. Dichas imdgenes o xoanas realizadas
en madera recibian atenciones muy parecidas a las que muchos siglos después
se dispensaran a las imagenes cristianas de vestir con sus camareras y azafa-
tas, sus cortes de sirvientes, sus vestuarios o el propio hermetismo que rodea-
ba al momento de adornar a la escultura, reservado tan sélo para unos cuan-
tos, los elegidos, los iniciados y que incluso todavia en la actualidad es posible
apreciar en la conducta reservada y ciertamente «misteriosa» que se mantiene
con respecto a determinadas imdgenes de fuerte devocién popular’. Por tanto,
no es de extrafiar que, si aquellos ritos estaban fuertemente enraizados entre
los paganos, nada més natural al producirse la conversién de éstos al cristia-
nismo se hiciese sentir entre ellos su afioranza y que la Iglesia adoptase la
prudente medida de coadyuvar a la creacion de las versiones cristianas.

Esa manifestacién de la religiosidad populat, que no del pueblo, pues a ella
se inclinaron todas las clases sociales y no solamente las mds inferiores, se

1 A Blanco Ferreiro, «Mitologia de las procesiones. Antecedentes paganos de las procesio-
nes cristianas», Boletin de la Real Academia de la Historia, t. CLXXXII, 1985, pags. 33-39.
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debié mantener con altibajos a lo largo de los siglos medievales alcanzando un
cierto apogeo en las postrimerias de la Edad Media. A pesar de que algunos
estudios han pretendido contemplar el auge o incluso el origen de la imagen
de vestir dentro del estricto marco privado de los oratorios que comenzaron a
proliferar en los palacios de la nobleza alld por las décadas centrales del siglo
XVI y que indudablemente debieron colaborar al triunfo de este especifico
fenémeno de «modus-orandi»?, no es menos cierto que ya a finales del siglo
XV la imagen de vestir reclamaba la atencién de las autoridades eclesidsticas,
lo que indudablemente confirma que no era algo anecddético sino todo lo con-
trario, apareciendo como una manifestacién que iba alcanzando un desarrollo
y que, por tanto, habia que controlar para evitar caer en graves desviaciones.
Asi, parece confirmarlo cierto decreto del sinodo del obispado giennense de
1492, que prohibia tajantemente la utilizacién de ropas usadas de mujer para
las imdgenes, recomendando la desaparicién de las prendas tanto masculinas
como femeninas que al presente existian en los templos de Jaén para adorno
de las distintas efigies®. En definitiva, como otras tantas conductas y fendme-
nos de la religiosidad popular que hoy se conoce como barroca, la imagen de
vestir estaba en realidad casi definida en sus rasgos mas caracteristicos ya en
la Baja Edad Media*.

A pesar de lo que pudo representar ese antecedente medieval, el verdadero
auge de la imagen de vestir vendrd con la Contrarreforma y sobre todo con el
Barroco, ya que serd en el siglo XVII cuando alcance su formulacién més ex-
presiva. La espectacularidad alcanzada fue tal, que no sélo admitié tejidos sino
también todo tipo de adorno suntuario, especialmente joyas, que en la mayo-
ria de las ocasiones, por no decir todas provenian de donaciones y promesas.
Incluso ese afan por el ornato se veria incentivado por el arraigo y explosién
de ceremonias de fuerte raiz popular, como es la procesion, que se convierte
ahora en el autentico medio de expresion, en el que la imagen de vestir alcanza
todo su significado y desarrollo. No es de extrafiar que muchas damas vieran
como un honor y un privilegio el prestar para esos extraordinarios aconteci-
mientos puiblicos sus mds suntuosas galas y adornos, no ya sélo para la imége-

2 Asilo afirma rotundamente P. Martinez-Burgos Garcia en su brillante estudio «La ima-
gen de vestir: el origen de una devocién barrocas en Pedro de Mena y su época, Granada, 1989,
pags. 149-161.

3 Eldictado episcopal no puede ser mds claro: «Mandamos que ningunt clerigo nin sacristan,
nin hermitafio, nin otra persona, non vista alguna imagen de la iglesia, de brial o camisa de
muger... Lo que agora tienen las imagenes de ropas e vestiduras de omes o de mugeres se desfagan
e se fagan de ellos frontales e otras cosas onestas, ecepto casullas» (J. Rodriguez Molina, Sinodo de
Jnén en 1492, Jaén, 1981, pag. 37).

4 A.Dominguez Ortiz, «Iglesia institucional y religiosidad popular en la Espafia barroca»
en La Fiesta, la ceremontia y el rito. (Cologuio internacional), Granada, Universidad de Granada,
1990, pdg. 10.
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nes de las Virgenes o santas, indudablemente las mds predispuestas para reci-
bir tales ornatos, sino también las de otras iconografias religiosas, en especial
santos a los que se podian aplicar pequefos relicarios bordados, bandas de
rico tejido, ete.

Esa aficion tan popular al aderezo y la vestimenta de la imagen contrasta
con el sentir oficial de la Iglesia, que en los sinodos celebrados a raiz de Trento
muestra una postura critica hacia esa proliferacién de la imagen de vestir, que
incluso llega a combatirse como bien demuestran las constituciones sinodales
que para el territorio de Cartagena fueron ordenadas por el obispo Manrique
de Lara en 1583. Recogiendo el espiritu tridentino sobre la depuracién de ritos
de tipo supersticioso o, al menos, no muy ortodoxos, se recomendaba que fue-
ran destinadas para este fin vestiduras apropiadas, aunque en tltima instan-
cia lo mejor que se podia hacer, como muy bien se expresaba en unos términos
mas cercanos a la religiosidad depurada del erasmismo, propia de las mino-
rias cultas, que a la realidad cotidiana del pensamiento y el gusto mayoritario,
era que «quando la yglesia o cofradia no tuviere aparejo para hazer las tales
vestiduras y ornamentos, hagan hazer las dichas imagines todas de bulto pin-
tadas, de tal manera que no tengan necesidad de vestiduras, y esto es lo que
mas conviene»®. Pero una cosa era las recomendaciones que la iglesia hacia y
continud haciendo a lo largo de todo el Seiscientos y otra muy distinta la pre-
dileccién que la sociedad espafiola mostraba hacia el lujo y la ostentacién como
medio para alcanzar el prestigio y una ambicionada posicién de prominencia
dentro del cuadro social del cual formaba parte. Por ello, los miembros de la
aristocracia, incluso los hidalgos, burgueses o pequefios propietarios, compi-
tieron en el marco de las cofradias o hermandades por alcanzar en el adorno
de sus imagenes titulares el mds rico atavio, el mas costoso aderezo, la mas
deslumbrante apariencia, que demostraba ante todos el estatus social o la pu-
janza de la cofradia propietaria y también cémo no la magnificencia de sus
miembros o del responsable o responsables directos a los que se debia el ma-
jestuoso atuendo.

Asi, en Murcia, como en tantos otros lugares de Espana, fueron las cofra-
dias las que marcaron y generaron ese tipo especifico de la imagen de vestir
plenamente barroca o, al menos, la adecuacién de esculturas de bulto a ese
nuevo gusto. De hecho, una de las primeras imdgenes de las que se tiene noti-

5 ] Manrique de Lara, Constituciones Synodales del Obispado de Cartagena, Valladolid, 1590,
«De Imaginibus» Cap. II. Esa misma idea se expresaba en los sinodos contempordneos a éste
celebrados en otras diGeesis. Asi, en el celebrado en el obispado de Jaén por el obispo Sarmiento
en 1587 se indicaba a este respecto: «Otro si, por quanto cerca del ornato de las ymagines ay
grandes abusso... Ordenamos y mandamos, se guarde el Sancto Concilio de Trento, sesion 25. Y
que segun el no se vistan ymagines ningunas con vestidos prestados ni prophanos, ni con rizos
ni lechugillas, alcacuellos ni verdugados». (Constituciones Synodales, hechas por don Francisco Sar-
miento, obispo de Jaén. Ao de 1586, Baeza, 1587, Titulo primero, f. 5.)
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cia, ya en los finales del siglo XVI era una escultura de Santa Ana, propiedad
de la cofradia de la Concepcién de Caravaca, en cuyo inventario de 1598 se
describe como «una imagen de vestir con ropas de seda» y que por esos anos
contaba ya con un pequefio, pero lucido, ajuar integrado por varias saboyanas
de raso asi como jubones y tocas de lino, aunque tales vestimentas y tocados
mas parecen proceder de donaciones de particulares que de atavios confeccio-
nados expresamente para dicha escultura®.

Las imagenes que preferentemente asimilaron en Murcia, al igual que en
otros sitios de Espafia, la auténtica concepcién y apariencia propiamente de
vestir a la manera palaciega fueron las representaciones de las distintas
advocaciones de la Virgen. Ya en los primeros afios del siglo XVII todo hace
pensar que hay cierto arraigo de estas imdgenes, pensadas estrictamente para
incorporar atuendos, como esa imagen de Nuestra Sefiora de la Soledad «para
vestirla» que las hermanas Fajardo Pinelo entregaban en 1615 al convento de
agustinas descalzas de Murcia, fundado por ellas’. Aunque lo realmente inte-
resante es que ya por esos anos las imagenes marianas, tanto las viejas de bulto
como las mds nuevas de devanadera, eran objeto de ricas donaciones de vesti-
dos por parte de los mas selectos miembros de la sociedad murciana al objeto
de asimilarlas a los gustos de la Corte, como evidencia el deseo que en 1609
expresaba en su testamento el Maestrescuela de la Catedral, don Pedro Villacis,
al ordenar que se mandara hacer para la imagen de Nuestra Sefiora de Gracia
de la iglesia del hospital de Murcia un vestido de damasco azul y blanco bor-
dado en oro, «lo mejor que se pueda»®. Esa noticia asi como inventarios con-
tempordneos de los ajuares de algunas de las numerosas patronas de las ciu-
dades y villas murcianas indican que la idea de lo fastuoso del vestido y la
presencia del bordado como reflejo de autoridad divina y de belleza moral
comenzaba a afianzarse con fuerza, conforme a esa idea que de Maria ofrecen
las visiones misticas de la época: «En el atuendo de la Virgen no se usan ropillas,
todo es sayas grandes; ropas de gloria; tiene la Gran Emperatriz soberana aquel
vestido entero; saya grande de blanco y encarnado, todo de piedras precio-
sas... jQue cabeza tan aderezada, que tocados y rosas enlazadas de perlas y
piedras preciosas y aquella belleza de coronas imperiales en ella... que manillos
y sortijas»®.

A ese mundanal aspecto no tardarian en adaptarse las imdgenes marianas
de mayor devocion entre los murcianos del Seiscientos, siendo el ejemplo mds

6 A.CM.Sig. 369.

7  AHPM. Prot. 1.742, f. 552v.

8§ A.CM. Leg. 460-A, n" 13.

9 A esa descripcidn correspondia la visién tenida por Sor Juana de San Antonio, segin
relacion de esta monja de 15 de mayo de 1629. (J. Caro Baroja, Las formas complejas de la vida
religiosa, v. 1. Madrid, 1985, pdg. 169.)
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representativo y también el mds suntuoso el guardarropas de la titular de la
cofradia del Rosario de Murcia, que hacia el wltimo tercio de dicha centuria
alcanzaba unas proporciones grandiosas, digno de una auténtica dama de la
aristocracia, cosa de lo que no hay ninguna duda, ya que muchos de esos ricos
vestidos procedian en su mayor parte de donaciones y regalos efectuados por
distinguidas senoras de la nobleza local, dada la elevada posicién social de los
miembros que integraban dicha asociacion religiosa, lo mds selecto de 1a Mur-
cia de entonces. En efecto, pocas imagenes de la di6cesis debieron contar con
tan importante coleccion suntuaria, destinada exclusivamente para su adere-
0o, pues junto a una gran coleccion de joyas, rostrillos, coronas, dijes, rosarios,
cetros, etc., dicha efigie poseia, concretamente en 1671, quince vestidos com-
pletos, incluidos los mantos, que respondian a los mds variados colores para
asi adecuar su vestuario a los tiempos litiirgicos. Logicamente, los mads ricos
vestuarios, y de los que también habia mayor niimero, respondian a los colo-
res de las fiestas mds solemnes, es decir el rojo y el blanco, de los que se conta-
ban cinco y cuatro respectivamente. A ese grupo mayoritario seguian los de
color azul y rosa, con dos vestidos, en cada caso, uno verde y otro en marrén y
negro, que se reservaria muy probablemente para el tiempo de Cuaresma. To-
dos ellos estaban confeccionados en lujosos tejidos como la lama de plata y
oro, la tela de plata, el camelote de plata y el damasco, aunque las piezas mds
sobresalientes eran los tres vestidos de raso blanco, rojo y verde que mostra-
ban sus superficies adornadas con las labores del bordado, ya en hilo de oro y
plata, ya en sedas, enriquecidos ademds con la presencia de lentejuelas, com-
plemento imprescindible de la obra bordada del Barroco™.

Si alguna otra imagen mariana pudo rivalizar a lo largo de todo el siglo
XVII con la del Rosario de Murcia, ésta fue sin duda alguna la de Nuestra
Senora de la Arrixaca, por aquel entonces patrona de la capital de reino, cuyo
aspecto medieval se ocultaba a los ojos de los murcianos bajo los riquisimos
vestidos con los que fue dotada por las mas prestigiosas instituciones, ya que
tanto el Concejo de la ciudad de Murcia como el Cabildo de la Catedral regala-
ron a esa, hoy casi olvidada devocidn, vestuarios exclusivamente realizados
para ella en muestra de su agradecimiento por la intercesion y proteccién que
continuamente dispensaba a la ciudad durante un tiempo que como el siglo
XVII se caracterizé por las continuas calamidades y catdstrofes naturales. Di-
cha efigie contaba ya en 1606 con un rico atuendo de brocado de oro, obsequio
del Cabildo", al que afios después se sumo otro de raso sobrepuesto de lami-
nas de nécar, donado por el Concejo murciano en accién de gracias por haber

10 Se trata, desde luego, de un fastuoso repertorio de piezas suntuarias de todo tipo, que
patentiza de forma ejemplar el destacado lugar que esta imagen tuvo en la devocién de los
murcianos asi como el abolengo de sus cofrades. (A.H.P.M. Prot. 1.926, ff. 568 y ss.).

11 A.C.M. Acta capitular de 7 de abril de 1606, f. 297v.
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librado prontamente a la ciudad de los terribles efectos de la peste valenciana
de 1648". A estos atuendos hay que agregar los dos lujosos vestidos que en
1660 y 1689 respectivamente le fueron regalados por el Cabildo catedralicio
por la merced alcanzada, tras la consabida rogativa, en el remedio de la sequia,
tan propia de esta tierra, convirtiéndose desde entonces ese regalo en el habi-
tual gesto de agradecimiento por los favores obtenidos a través de la media-
cion de la Virgen, ya fuera esa Virgen de la Arrixaca entonces, ya fuera la Vir-
gen de la Fuensanta, que en las centurias siguientes acabd por convertirse en la
patrona de Murcia®.

Indudablemente, una de las mds deslumbrantes colecciones de ropas y ador-
nos era la que posey¢ esa ultima imagen citada, es decir la actual patrona,
Nuestra Seniora de la Fuensanta, y de la que por desgracia apenas ha llegado
testimonio hasta la actualidad, dada la destruccién sistemadtica de los vestidos
y mantos inservibles o viejos ante el temor de supersticiones o de un posible
mercado de reliquias. De esa forma, se ha perdido un riquisimo patrimonio
textil que remontaba su origenes al tltimo tercio del siglo XVII, atin antes de
que tal imagen fuera proclamada a todos los efectos patrona de Murcia y su
término. Ciertamente, no deja de ser curioso que, a pesar de lo mucho que se
ha hablado sobre la popularidad de la Fuensanta como fruto de una operacién
politica montada por los prebendados catedralicios en su enfrentamiento con
el obispo Cachén y sus aliados los agustinos, custodios de la Arrixaca, y que
por tanto la Virgen de la Fuensanta apenas contaba en la devocion de los
murcianos con anterioridad a esas fechas", dichas afirmaciones no parecen
concordar mucho con el asombroso vestuario y repertorio artistico que existia
en el eremitorio donde esa imagen se veneraba ya en 1668'°. Es sabido que el

12 J. M. Ibdfiez Garcia, «Nuestra Sefiora de la Arrixaca en la Peste de 1648», Rebuscos, T. X,
f. 63-65.

13 En 1660 el candnigo don Juan Guerrero comunicaba a sus companeros de capitulo que el
coste el nuevo vestido «que se a echo a Nuestra Sefiora de la Rexaca» habia importando la canti-
dad de 803 reales de vellén (A.C.M. Acta capitular de 23 de enero de 1660, f. 447). El vestido que
el Cabildo ordend confeccionar para esa dicha imagen para agradecer a la patrona «su socorro
ante la grave necesidad de agua que se padecia» (A.C.M. Acta capitular de 13 de diciembre de
1689, f. 313).

14 G. Lemeunier, «El culto a las imdgenes», en Historia de la Regidn Murciana, v. V1, Murcia,
Mediterraneo, 1980, pdg. 161.

15 Desde luego el inventario del ajuar artistico y litiirgico de la ermita, ya en ese afio, no
parece ser el que deberia corresponder al de un centro mds de devocién de todos lo que existian
enlaciudad de Murcia, pues su listado ocupa exactamente cuatro folios, incluyendo una larguisima
relacién de piezas de plata: «una corona de plata con su diadema con doce estrellas de plata y
chispas de diamantes. Un cetro de plata. Dos calices de plata. Un cerco de plata con pedreria...»,
de escultura y talla: «Una hechura de San Estevan de alabastro. Un hechura de San Pedro de
alabastro. Un crucifijo de marfil. Un monte de piedra y en el labrada unas calaveras y huesos.
Dos angeles de madera con sus candeleros en la mano. Dos piramides de ebano en forma de
granada. Dos piramides de piedra jaspe...», de pintura: «quince quadros en el cuerpo de la Iglesia
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auge devocional hacia la Fuensanta fue creciendo a lo largo del siglo XVII,
promovido tanto por el Cabildo como por el Concejo, bajo cuyo patronazgo se
encontraba la ermita, pero desde luego tal fervor tuvo que ser superior al que
hasta en la actualidad se ha supuesto, ya que es esa la tinica explicacién satis-
factoria para entender la altisima concentracién de costosos tejidos para el
aderezo de una imagen considerada, al parecer, casi como de «segunda cate-
goria», cuyo culto se limitaba al pequeno santuario donde radicaba, pues nun-
ca hasta su proclamacién como patrona fue entrada en el templo catedralicio.
O eso, o que los ricos vestidos que se resenian en ese inventario de 1668 eran los
legendarios atuendos que Francisca Garcia «la Cémica» entregé a la imagen al
retirarse junto con su marido en 1610 para servir en aquel apartado rincon de
la montana murciana como ermitanos'®. De una u otra forma la verdad es que
la Virgen contaba con un vestuario tan rico o mas que el de la propia imagen
del Rosario ya referida y ademads superior en niimero al que tendrd cien afios
después, cuando ejerza con todo derecho su patronazgo sobre la capital del
obispado. Asi, al menos parece deducirse de la exhaustiva descripcién redac-
tada por el comisario de la ermita, don Tomads Lucas Ibanez, en el que se rese-
nan nada menos que diez vestidos completos, integrados por jubén, saya y
manto y que respondian casi en su totalidad a los colores marianos, por exce-
lencia es decir el blanco y el azul ademds de existir un ejemplar en color verde
y otro en «pajizo». La vistosidad de los tejidos en que estaban confeccionados
es mds que segura, pues figuraban entre otras telas los rasos labrados en sedas
policromas, el camelote «de aguas» o el espolin, aunque lo mds importante es
la presencia de obra bordada, a la que se ajustaban en concreto dos de esos
atavios, uno de raso azul bordado en oro «con guarniciones de terciopelo mo-
rado escarchadas y bordadas de hilo de oro» y otro de lama verde bordado en
esterilla también de oro". Ante tan abundante y valioso repertorio textil pro-
gresivamente renovado con la llegada de piezas mas novedosas, especialmen-
te tras desbancar en el favor popular a la Arrixaca, no es de extranar que Villalba
y Corcoles al referirse a la Fuensanta en 1730, en su relacion de las devociones
marianas del obispado de Cartagena, comentara «los vestidos y joyas que adoz-

grandes de diferentes hechuras y milagros de Nuestra Sefiora. Un quadro de Medio cuerpo del

- Salvador del Mundo. otro de un Nifio Jesus abrazado a la cruz. otro de San Joseph con el nifio.

otro de la madalena abrazada a la cruz...» (A.C.M. Leg. s/n. Inventario de la ermita de Nuestra
Senora de la Fuensanta realizado por don Tomas Lucas Ibafiez a 7 de noviembre de 1668).

16 Segtin el doctoral La Riva en el informe que presenté al Cabildo catedralicio en 1819
sobre la historia de la ermita «la Francisca regald a Nuestra Sefiora ricos vestidos y mas de dos
mil ducados que entonces eran a 11 reales de plata» (A.C.M. Acta espiritual de 9 de octubre de
1819).

17 A.CM. Leg.s/n. Inventario de la ermita de Nuestra Sefiora de la Fuensanta realizado por
don Tomds Lucas Ibdfiez a 7 de noviembre de 1668.
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nan a su real grandeza, son muchos y de inestimable precio que obispos, am-
bos Cabildos, Principes y devocién cristiana le han contribuido»'®.

El siglo XVIII no hizo, por tanto, sino perpetuar y consolidar esta tradicion,
ya en ese caso de la imagen de Nuestra Sefiora de la Fuensanta ya con otras, y
enriquecerla atin mas, si cabe, con sus nuevas modas y gustos, beneficidndose
ahora tales realizaciones igualmente de ese periodo tan boyante para la econo-
mia murciana. En efecto, el ajuar de la patrona de Murcia se rehace por com-
pleto, incorporando espectaculares obras procedentes de distintos puntos de
Europa, tales como Francia o Saboya, o del propio entorno de la Corte espaiio-
la. De la vecina nacién francesa procedia el vestido que el Cabildo le regalaba
en 1741 en senal de gratitud por la copiosa nevada de ese afo, que acabé con
una desastrosa situacién de sequia, demostrando su devocién con una obra
«muy cargada de oro y plata de buen gusto y mucho lucimiento»". A este
vestido se le sumaria, justo un ano después, otro especial atuendo de «precio-
sa tela de plata en campo rosa», que el murciano don Blas Jover, nuevo emba-
jador en los Cantones suizos y residente en la Corte de Turin, hacia llegar a la
imagen como piadosa donacion, debida muy probablemente a un reconoci-
miento por los éxitos de su carrera profesional®. Esta renovacién del ajuar de
la Virgen se aprecia bien en el inventario de 1758, que si bien denota un retro-
ceso en el nimero de piezas con respecto al ya referido del siglo XVII, al que-
dar cifrada la cantidad en seis vestidos completos, de los que tan sélo uno
«encarnado con oro y plata» es descrito como antiguo, mientras que los restan-
tes parecen responder a tejidos mas propios del gusto dieciochesco, como esos
dos de tist, uno de oro y otro de plata y oro, o un tercero blanco de «monteria
con plata»*'. Las décadas siguientes continuaron aumentando el guardarropas
de la milagrosa imagen, tal como manifiesta el vestido de oro, confeccionado
en Madrid, que en 1765 entregaba don Antonio Fontes” o la donacién que
dona Mariana de Cutillas efectuaba pocos afios después de un guardapiés bor-
dado en realce”.

En general, todas las imagenes marianas de enraizada devocion experimen-
tan durante el Setecientos importantes donaciones o adquisiciones de textiles,
siendo innumerables las noticias que sobre tales regalos y encargos aparecen
recogidas en testamentos, libros de fabrica, inventarios de sacristia, etc. Ade-
mads, a lo largo de esta centuria son multitud las imdgenes propiamente de

18 F Villalba y Corcoles, Pensil del Avemaria, f. 135.

19 A.C.M. Acta capitular de 23 de febrero de 1741, ff. 133-133v.

20 A.C.M. Acta capitular de 21 de julio de 1742, ff. 339v-340.

21 A.C.M. Acta capitular de 22 de septiembre de 1758. Inventario de las alhajas de Nuestra
Sefiora de la Fuensanta realizado por don Antonio Prieto.

22 A.C.M. Acta capitular de 24 de abril de 1765, f. 50v.

23 A.CM. Acta capitular de 29 de abril de 1771, f. 84v.
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vestir que inundan los templos murcianos conforme a la estética del Barroco.
La confeccién de vestuarios para tales efigies se convertird, por tanto, en todo
un entretenimiento en el que participaran preferentemente las linajudas da-
mas de la sociedad murciana de aquel tiempo, aunque no sélo ellas sino que
también las pertenecientes a capas sociales mds populares hardn suyo lo que
parece convertirse desde entonces en el auténtico pasatiempos de la mujer es-
panola, como parece evidenciar el largo listado de sefioras que contribuyen a
la formacién de uno de los mejores guardarropas de la Murcia del siglo XVIII,
en concreto el de la popular imagen de Nuestra Sefiora de Gracia y Buen Suce-
so del Hospital General de Murcia y en el que figuran desde senoras de ilus-
tres y conocidos apellidos, como Fontes, Carrasco o Paz, a anénimas donantes
o mujeres como una tal Isabel «la confitera» que en 1784 costeaba dos ricos
vestidos, uno de raso azul y flores de plata «con su guarnicién de puntas de
plata ancha y lazos de encaje» y otro de espolin encarnado «sobrepuesto de
fina gasa y flores menudas bordadas con sus lazos»™.

De nada servirian las feroces y sarcasticas criticas de la [lustracion ante esta
abundancia de costosos adornos y atavios, en los que se consumian altas cifras
y que contribufan tan poco a fomentar una religiosidad mas limpia y sincera.
Para los ilustrados del Siglo de las Luces como el marqués de Urena, la presen-
cia de esas obras bordadas y ricos tejidos sobre las efigies eran instrumentos
«muy debiles para elevar el espiritu de Dios», pues ellos no servian para otra
cosa sino para experimentar «la brillantez de la pompa mundana», aniquilan-
do de esa forma la idea de virtud y ejemplo de pobreza evangélica que tales
imdgenes debian transmitir al pueblo®. Puede que la estética neocldsica consi-
guiera, tras muchos esfuerzos, acabar con los delirios del Barroco en ciertos
campos del arte, y s6lo con reservas y muy superficialmente, pero sin duda
alguna uno de sus fracasos mds estrepitosos fue en este terreno, imposible ya
de desterrar, pues habia calado tan profundamente en la sociedad espanola
que formaba parte de su sensibilidad religiosa, ya que una cosa era aceptar,
con mds o menos gusto, las rigidas directrices académicas en la arquitectura
de templos, retablos y muebles y otra muy distinta aceptar alteraciones en los
consagrados cdnones de la representacion triunfante y personalidad de la ima-
gen de devocién y muy en especial en aquellas de la Virgen. De hecho, las
grandes realizaciones continuaron dando espectaculares frutos a lo largo de
todo el siglo XIX, como el vestido bordado en oro que el 2 de mayo de 1817 el
Cabildo de la Catedral ordenaba confeccionar para la Virgen de la Fuensanta,
cuya labor dur6 cerca de tres anos, invirtiéndose en él mds de diez mil reales

24 A.ARCARM. Libro de inventarios del Hospital de San Juan. 1738-1787,

25 Urefia, Marqués de, Reflexiones sobre la arquitectura, ornato y muisica del templo contra los
procedimientos arbitrarios sin consultura de la Escritura Santa, de la discipling rigurosa y de la critica
facultativa, Madrid, 1785, pags. 188-190.
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de vellon®, o ese otro de espolin blanco que dos afios antes adquiria la cofradia
del Rosario de Murcia para su titular en la cantidad de 4.025 reales”.

Sin embargo las obras mds llamativas del siglo XIX y de las que todavia en
la actualidad queda algtin testimonio fueron los mantos bordados que la reina
Isabel II regal6 a distintas imdgenes del obispado de Cartagena, como la Vir-
gen de la Fuensanta o la Virgen del Carmen de Murcia y la de las Huertas de
Lorca, con motivo de su visita en 1862 y que fueron realizados en los propios
obradores del Palacio Real, de donde salieron tantos otros parecidos para los
mads variados puntos de la geografia nacional, dada la aficién que al parecer
esta castiza y popular soberana tuvo hacia este tipo ofrendas, que con toda
seguridad le granjearian el afecto y la simpatia del pueblo, tan sensible a tales
gestos de piedad y devocién®.

Pero el siglo XIX se caracterizara sobre todo, especialmente ya en su segun-
da mitad, por las numerosas realizaciones de mantos procesionales destina-
dos al adorno de las titulares de las cofradias pasionarias, a la cabeza de las
cuales hay que destacar las obras de los talleres lorquinos con sus espectacula-
res trabajos bordados, tanto en seda como en oro, para las imagenes de Nues-
tra Sefiora de los Dolores, del llamado Paso Azul, y de Nuestra Senora de la
Amargura, del Paso Blanco®, o aquellos otros obradores locales como el dirigi-
do por las mujeres de la familia Fontes en la pedania murciana de Javali Viejo,
del que salié una obra tan lucida como el manto negro de la Virgen del Paso,
que la imagen utiliza en sus estancias en ese lugar de Javali Viejo, el cual da
idea del alto nivel de este obrador activo a caballo de los siglos XIX y XX.
Aunque la tradicion de encargar atuendos y vestimentas en otros centros artis-
ticos espanoles seguird manteniéndose, tal como demuestran los encargos de
los vestuarios de las imdgenes de la Virgen de los Dolores de la iglesia de San
Lorenzo de Murcia o el de la Soledad de la cofradia murciana del Santo Sepul-
cro que fueron encomendados a los renombrados talleres de don Francisco
Serra, de Barcelona en 1891.

5i bien fueron, tal como se ha expuesto, las imdgenes de la Virgen las que
recibieron las prendas mds ricas y elaboradas, no por ello hay que olvidar que
no sélo éstas contaron con guardarropas y amplios ajuares suntuarios de ca-
racter textil, pues otras efigies como la de los Nazarenos también recibieron un

26 A.C.M. Actas capitulares de 2 de mayo de 1817, f. 69.

27 ]. M. Ibafiez Garcia, «Cuademo de Nuestra Sefiora del Rosario» (Mns. en el A, M.B.B.ALA. M.).
Transcripcion de las cuentas de 1815.

28 En este sentido habria que destacar el manto de la patrona de la poblacién navarra de
Corella, la Virgen de Araceli, fruto de una donacién de Isabel II. (M. C. Garcia Gainza y otros,
Catilogo Monumental de Navarra I. Merindad de Tudela, Pamplona, 1980, pag. 123).

29 Sobre los mantos y vestidos de estas importantes imagenes lorquinas proporciona valio-
sos datos D. Munuera Rico, Cofradins y Hermandades..., pags. 191-201.
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tratamiento similar al convertirse en los otros grandes protagonistas de los
cortejos procesionales, dada la fuerte devocién que despierta este tipo de re-
presentacion de Cristo, sobre todo a partir de la Contrarreforma, al ser consi-
deradas tales imdgenes en ciertas ocasiones incluso como un estadio interme-
dio entre la presencia real de la Eucaristia y la mera representacién®, lo que
légicamente entrafiaba la necesidad de dotarlas de un vestuario semejante al
de la realeza, o sea de magnificas tinicas y de elaborados adornos de pasama-
nos y cordonerfa. Ya entonces comienzan a aparecer vestidas estas efigies de
Cristo camino del Calvario, incluso se hacen «ex profeso» para ser vestidas
como demuestra la imagen de Nuestro Padre Jesuis de Murcia, existente ya en
1600. Las noticias sobre estas fiinicas abundan particularmente durante el si-
glo XVIII, desde los inicios del mismo. Asi, el inventario de la hermandad de
Jestis Nazareno de Alcantarilla de 1711 recoge entre sus pertenencias dos ttini-
cas para el adorno del titular, una de damasco morado guarnecida en plata y
otra de teletén con similar adorno™. No obstante, serd en las décadas centrales
de esta centuria cuando se alcance un especial esplendor y algunos de los mds
importantes Nazarenos murcianos se revisten con atavios confeccionados en
tejidos ricos, incluso incorporando obra bordada. Es muy probable que ese
enriquecimiento que experimentan los guardarropas de estas imdgenes, gra-
cias fundamentalmente a iniciativas personales de devotos y cofrades, se ini-
cie a partir de la renovacién del vestuario de la efigie mds popular de todas las
que existian en Murcia, la perteneciente a la cofradia murciana de Jests, que
debié convertirse en modelo de todas las demds. Dicha imagen recibia en 1753,
por iniciativa de don Joaquin Riquelme y Togores, una espléndida tinica de
tist de oro brocado en sedas de matices, obra que fue encomendada al Arte
Mayor de la Seda de la ciudad, el cual supo alcanzar una labor de «prodigiosa
invencién», considerada durante mucho tiempo como la més exquisita salida
jamas de los talleres murcianos®. El deseo de emular tan alabada realizacion
debié motivar a otras cofradias murcianas de similar devocidn, pues no deja
de ser curioso que en 1758 la hermandad de Alcantarilla, cuyo Nazareno con-
taba desde tan sélo veinte afios antes con dos tiinicas nuevas, una para la pro-
cesion de terciopelo morado «con guarnicion de oro fino, ramos de seda con
diferentes flores» y otra mds ordinaria de glasé con puntilla de oro®, acordaba
en dicho afio el encargo de una tercera vestimenta «de gran riqueza» para su
titular®, obra que no se vio hecha realidad hasta 1792, cuando el hermano co-

30 J.Luque Requerey, Antropologia cultural andaluza. EI Viernes Santo al sur de Cordoba, Cérdo-
ba, 1980, pags. 37-38.

31 APSPA. Libro dela Cofradia de Jesuis Nazareno, 1709, f. 39.

32 A.CM. Leg. 681.

33 APSPA. Libro dela Cofradia de Jesis Nazareno, 1709, f. 63.

34 Ibidem. f. 84v.
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misario de la cofradia, Agustin Sanchez, ofrecié costear de su propio bolsillo
los seis mil reales a los que se elevaba la suma de una tinica «de terciopelo
morado bordado de oro en superior realze»”. No fue ésta la tinica imagen a la
que por esos anos se doté de aderezos bordados, pues también el Nazareno de
las Carmelitas descalzas de Murcia recibia en 1797 por donacién de don Ma-
nuel Portero una tiinica bordada en oro™. Se inicia asi toda una tradicién, afian-
zada a lo largo del siglo XIX, de adornar estas imagenes con ricos atuendos
bordados, que constantemente van a ir llegando a los ajuares de las cofradias,
como la que en 1874 se incorpora a la coleccion de la de Jesiis de Murcia. Y no
solo la imagen de Jestis Nazareno sino también otras de Pasién, que asimismo
en los siglos XVIII y XIX se engalanan convenientemente, incluso los yacentes,
que como el de San Juan de Dios de Murcia, tuvieron sus oportunos panos de
pureza y almohadones bordados”. Muchas de las tiinicas conservadas de es-
tas imdgenes de Pasion datan del tltimo de los siglos citados, en correspon-
dencia con lo ya dicho para los Nazarenos. De entre ellas hay que citar la ttini-
ca del titular de la cofradia California de Cartagena, que fue bordada en 1891
sobre rico tejido de terciopelo confeccionado en Lyon™.

Junto a las Virgenes, los Nazarenos y esos otros citados Cristos de Pa-
sién, diversas imdgenes de santos y santas también recibieron espléndidos
atuendos confeccionados en costosos tejidos, cuando no ricamente borda-
dos. Sobre todo destacan a este respecto las efigies de los fundadores de
ordenes religiosas, cuyas respectivas comunidades se encargaron de ela-
borarles hébitos, capas pluviales, mantos, escapularios y casullas, que con
toda seguridad lucirian en el dia de su festividad y cuya calidad no era
inferior, desde luego, a las de las otras imagenes ya citadas. A lo largo del
siglo XVIII casi todas fueron haciéndose con espléndidos guardarropas,
entre los que habria que mencionar los reservados a los titulares y otras
importantes devociones de algunos conventos de la ciudad de Murcia, como
el de San Agustin con un pontifical bordado de oro que se confeccionaba
en 1714%, el de San Juan de Dios, para cuya efigie se bordaba en 1752 un
habito de tela plata con su correspondiente insignia®, o los ricos atuendos
que existian en el colegio jesuita de San Esteban para el adorno de las im4d-

35 Ibidem. ff. 133-133v.

36 A.H.PM. Prot. 3353, f. 97.

37 En concreto el inventario de esa iglesia hospitalaria efectuado el 23 de marzo de 1757
anota: «5to. Cristo yacente, tres delanteras bordadas y guarnecidas de plata y oro por unos devo-
tos».

38 Informacién por facilitada don Diego Ortiz Martinez, Archivero de la Real e Ilustre Co-
fradia de Nuestro Padre Jestis Nazareno (Marrajos) de Cartagena.

39 A.C.M. Acta capitular de 22 de febrero de 1714, f. 273.

40 Adorno sufragado por dofia Juana Martinez. (A.A.R.C.A.RM. Libro de inventarios del
Hospital de San Juan. 1738-1787. Aumentos de la sacristia e iglesia a 4 de abril de 1752),
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genes de San Ignacio de Loyola y San Francisco Javier, integrados entre
otras prendas por una casulla de restano de plata bordada en oro y matices
de seda, un alba de encaje fino y varios hébitos de terciopelo negro borda-
dos*!. Por desgracia poco resta en la actualidad de estas extensas coleccio-
nes de tejidos y bordados que durante el Barroco fueron tan importantes
en los ajuares conventuales y s6lo como una excepcién queda algo en cier-
tas clausuras, como el convento de dominicas de Santa Ana de Murcia.
Aqui se conservan espléndidos fragmentos de los que fueron los hdbitos
de dias de fiesta, destinados a las imagenes titulares de Santo Domingo y
San Francisco, en el primer caso de estilo rococd y en el segundo de estilo
Imperio, pero en ambos con labores bordadas de gran calidad, las cuales
permiten hacerse una idea de la categoria de estas vestiduras reservadas a
los santos patronos de las érdenes religiosas®. De todas formas lo mds ca-
racteristico en los conventos, particularmente en las clausuras femeninas
es el abundante repertorio de trajes, mantillas y demds vestuario de los
multiples Nifios Jestis que en esos establecimientos existian. Nuevamente
el convento de las Anas proporcionan un buen ejemplo con esa nutrida
coleccién de ropas de los siglos XVIII y XIX, algunas de verdadera impor-
tancia, que sobrepasa la mera labor monjil*.

Frente a este bordado mds culto y selecto de los patronos y titulares de
conventos, hay un vestuario mas popular reservado a las imagenes de santos
veneradas en santuarios y ermitas, que a pesar de ello también constituye una
importante manifestacion, en este caso vinculada a las incontables donaciones
y entregas de gentes de toda condicién, que asi hicieron posible la existencia
de esos repertorios constantemente renovados y transformados con el trans-
curso del tiempo. Muchos de estos vestuarios comenzaron a desaparecer ya en
las dltimas décadas del siglo XIX y sobre todo en los anos siguientes con el
enlienzado de muchas imdgenes originariamente de vestir y que llevé a la

41 A.AR.C.ARM. Inventario de los efectos existentes en la Yglesia de la Casa de la Misericordia de
esta ciudad de los cuales hace entrega con esta fecha don Joaquin Canovas presbitero administrador cesante
al nuevo Seiior don Carlos Ballester, ff. 9 y 11.

42 Piezas dadas a conocer por ]. Rivas Carmona, «Las artes suntuarias en el Monasterio de
Santa Ana», en El Monasterio de Santa Ana y el arte dominico en Murcia, Murcia, 1990, pags. 196-198.
Otra imagen que también tuvo un vestuario de gran riqueza fue el San Francisco del Monasterio
de Santa Clara de Murcia, para la cual don Fray Antonio José de Salinas mando realizar en 1807
un vestido bordado en oro y plata, cuyo coste ascendid a la cantidad de 6.500 reales de vellon.
(A.RM.S.CM. Leg. 22, doc. 5).

43 Sobre esa coleccién de vestiduras pertenecientes al monasterio de religiosas dominicas
de Murcia, ver |. Rivas Carmona «Las artes suntuarias en el Monasterio de Santa Ana», en El
Monasterio de Santa Ana y el Arte Dominicano en Murcia, Murcia, 1990, pdg. 198.
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destruccién, cuando no a manos de dvidos anticuarios*, un importante patri-
monio artistico, hoy imposible de calcular o medir en su autentica dimensidn.
A ello hay que sumar las destrucciones ocasionadas en guerras, las simples
pérdidas o el propio deterioro con el paso del tiempo. Del conjunto de estos
vestuarios hay que resaltar el de la Santa de Totana, que por su mucha venera-
cién, como patrona de la villa, llegé a atesorar un numeroso ajuar, del que
todavia quedan muestras importantes de ricos tejidos.

44 La venta de este tipo de piezas a anticuarios es algo que hemos podido constatar perso-
nalmente a lo largo de la realizacién de este estudio. De hecho fue una practica que ha estado
vigente desde finales del siglo pasado hasta casi nuestros dias. No obstante, ciertos obispos de la
didcesis de Cartagena, como don Tomds Bryan Livermore prohibia terminantemente en 1893 la
venta de ornamentos o textiles antiguos a los anticuarios. (A.-R.M.S5.C.M. Leg. Papeles sueltos).
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Capitulo 8

DONACIONES Y FINANCIACION

Como ya se ha ido viendo en la formacién de los ricos ajuares de sacristia la
iniciativa particular, materializada fundamentalmente a través de donaciones
y legados, desempend un papel trascendental, dado que con frecuencia fueron
esas generosas dddivas las que hicieron posible que en los templos murcianos,
incluida la propia Catedral, existieran ornamentos de gran categoria y riqueza
inusitada, a los que posiblemente no se hubiera tenido acceso en el caso de que
su adquisicién hubiera dependido estrictamente de las economias de las Fa-
bricas. Ciertamente, las més de las veces los conjuntos de caracter excepcibnal,
tanto por su valor como por su belleza, responden a la mediacién y al patroci-
nio personal de altos y poderosos miembros del estamento religioso o del civil,
los cuales contribuyeron con dichas aportaciones no sélo a enriquecer llamati-
vamente los ajuares litirgicos beneficiados sino que a su vez colaboraron en el
avance, desarrollo y orientacién del panorama artistico local, al recibir éste las
influencias de los novedosos aires que esas grandes obras solian aportar, ya
que por lo general los donantes de las mismas no dudaban en acudir a los mas
prestigiosos centros artisticos de su época para encomendar alli su realizacion.

Ello es especialmente cierto en el caso de la Catedral y para el mecenazgo
que sobre ella ejercieron en este terreno de lo suntuario los obispos de la didce-
sis cartaginense asi como aquellos prelados que, atin gobernando otros territo-
rios, salieron de entre las filas del Cabildo murciano. En efecto, es indudable la
aportacion de estos altos eclesidsticos, a quienes el tesoro catedralicio tanto
debe, pues si se hace un detenido recuento de los mejores vestuarios que en la
actualidad se conservan en el primer templo de la didcesis se podrd compro-
bar que en su gran mayoria éstos son fruto de donaciones episcopales o, al
menos, de importantes dignatarios eclesidsticos. La razén de esas donaciones
a la Fébrica Mayor por parte de los obispos tal vez se encuentre en la costum-
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bre establecida a partir del siglo XVI, durante el mandato del obispo don Este-
ban de Almeyda, que al parecer obligaba en cierto modo a todo nuevo prelado
a entregar en el transcurso de su primer afio de gobierno a la sacristia catedralicia
un rico terno completo, a manera de dote', ya que en cierto modo ese templo
era como la esposa del obispo y, por tanto, sus necesidades materiales reque-
rian todas las atenciones posibles anteponiéndolas incluso al socorro de los
pobres?.

Curiosamente, no todos los personajes que ocuparon la silla de San Fulgencio
se mostraron dispuestos a acatar una tradicion tan provechosa, especialmente
para las finanzas catedralicias y para los candnigos, pues algunos prelados
imitaron la postura adoptada por el obispo don Francisco Gamarra, el cual se
nego de una forma castiza y llana a entregar terno alguno, a pesar de las conti-
nuas requisitorias e incluso amenazas de denuncia al Nuncio que los capitula-
res murcianos esgrimieron para amedrentarle y obtener de €l ese rico vestua-
rio que tan bien les debia venir’. A esa actitud contraria, a lo que los candnigos
murcianos llamaron «el gesto de generosidad hacia la Iglesia Madre», se ads-
cribieron al parecer la casi totalidad de los prelados que rigieron la diécesis
durante la primera mitad del siglo XVII, pues salvo la excepcién que represen-
ta don fray Antonio Trejo, cuyo mecenazgo ha sido sobradamente expuesto,
no hay constancia en el archivo del Cabildo de que ningtin obispo de ese pe-
riodo entregara ornamentos a la sacristia catedralicia.

La predisposicién episcopal s6lo cambiard en la segunda mitad de ese siglo
XVII cuando, ante la calamitosa situacién de la sacristia y de sus ornamentos,
obispos como don Diego Martinez de Zarzosa, don Andrés Bravo, don Juan
Bravo de Asprilla 0 don Mateo de Sagade Bogueiro decidan participar activa y
generosamente en la recomposicion del ajuar littirgico con la recuperacién de
esa «obligada» donacién de ternos ricamente tejidos, incluso de piezas borda-
das. No obstante, son los obispos del siglo XVIII los que merecen los mayores
elogios, pues fueron ellos los mas preocupados por elevar y distinguir la sacristia
catedralicia con vestuarios de gran valor y alto coste, incorporando la mayoria
de los mismos labores bordadas en metales preciosos, no dudando en enco-
mendar estos trabajos a obradores de gran categoria internacional, como los
de la ciudad de Roma, o a centros textiles de similar rango, tales como Lyon o

1 A.CM. Acta capitular de 19 de junio de 1673, f. 225v.

2 Realmente la entrega de objetos o piezas de culto a las catedrales era para los obispos una
obligacién moral, pero también legal, pues segtin los expertos en cénones «La Sagrada
Congregacion no exime a los obispos aunque su renta sea tenue o corta a que contribuyan con
alguna cosa a los reparos de su Iglesia» (A.M.M. Sig. 8-1-3-6).

3 La respuesta del prelado ante la insistencia de los canénigos no fue otra sino «que de
gracias haria lo que le pareciese y creyese conveniente» (A.C.M. Acta capitular de 25 de agosto de
1615).
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Talavera de la Reina, incluso cuando las piezas fueron encargadas en la propia
Murcia sus comitentes buscaron légicamente a los artifices mds prestigiosos
de la ciudad. Asi, el obispo don Juan Mateo requirid los servicios del bordador
Francisco Rabanell para la confeccién del terno negro de Pasién mientras que
don Victoriano Lépez Gonzalo acudié al obrador de la familia Marques para
encargar alli el terno blanco de lama bordado en oro que en 1798 entregaba a la
Fabrica Mayor.

Tampoco pueden olvidarse los generosos legados que otras ilustres perso-
nalidades del episcopado espariol hicieron a la Catedral de Murcia, destacan-
do especialmente dos en concreto, a saber el del cardenal Sandoval y Rojas,
arzobispo de Toledo, quien en 1651 hacia enviar a Murcia unas importantes
partidas de ricos damascos y galones de oro con las que paliar en parte la
paupérrima situacion que habia deparado la riada de San Calixto, y el de don
Tomas de Azpuru, arzobispo de Valencia y con anterioridad canénigo docto-
ral de la Catedral de Murcia, y a quien ésta le debe el terno que puede ser
considerado sin reserva alguna como la joya de la coleccién catedralicia de
textiles littirgicos, que no es otro que ese magnifico vestuario romano que lle-
gaba a su actual destino en 1771%

Ahora bien, no todo el mérito de la existencia de esas grandes obras tiene
que ser atribuido al interés de los prelados, aunque éstas sean las mds llamati-
vas, pues en realidad muchas prendas del repertorio litirgico de la Catedral
asi como las de otros templos fueron donadas por los representantes de la oli-
garquia local, destacando sobre todo las aportaciones de los miembros del
Cabildo catedralicio, quienes realizaron durante siglos una importante contri-
bucién tanto cuantitativa como cualitativa a los ajuares de las iglesias con pie-
zas que, si bien suelen responder mds a los estimulos de valores tradicionales
que a las novedades propiciadas por un patrocinio de més altos vuelos, no por
ello deben ser dejadas atras, sobre todo si se tiene en cuenta que los que verda-
deramente disfrutaban de dicho ajuar suntuario eran los componentes de ese
pequeno y selecto grupo integrado por dignidades, canénigos y prebendados
y eran ellos, por tanto, los mds interesados en la calidad y buena conservacion
del mismo?®.

Su intensa vinculacién al templo catedralicio, es decir a la institucién a la
que servian y de la que al mismo tiempo vivian, hizo que fuera ese templo el
destinatario principal de sus actuaciones, como patrocinadores de empresas
artisticas, advirtiéndose sobre todo durante los siglos del Barroco, como muy

4 A.CM. Leg. 696.

5 Unbuen ejemplo de lo que esa contribucién de candnigos y eclesidsticos significo parala
obra suntuaria catedralicia puede ser el que ofrecimos en «La contribucién de la familia Lucas a
la orfebreria de la Catedral de Murcia», Verdolay, n® 6, 1994, pdgs. 153-159.
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bien sefiala Hernandez Albaladejo, una especie de rivalidad entre los miem-
bros de esa alta jerarquia de la Iglesia de Cartagena con el fin de ver quien de
ellos contribuia mds al solemne esplendor del culto que alli tenia lugar®. Asi,
no son extrafas, por ejemplo, actitudes como las que adoptaron algunos ecle-
sidsticos, entre ellos don Nicolds de Amurrid y Jungitu o don José Pérez Valero,
quienes dispusieron por sus respectivos testamentos el deseo expreso de des-
tinar a la compra de ornamentos para el culto divino las rentas de la «Anata
Mortis», 0 sea los emolumentos inherentes al cargo que se recibian durante el
afio siguiente al fallecimiento y que usualmente se aplicaban en misas de su-
fragio’. Aunque lo mds normal fue que los canénigos dispusieran que tras su
muerte pasaran a la sacristia catedralicia o alguna capilla determinada de di-
cho templo los ornamentos de sus oratorios particulares, cuando no éstos al
completo®. Ello explica que, en el inventario del ajuar de la Fabrica Mayor rea-
lizado en 1807, muchas de las casullas blancas que alli aparecen llevan no sola-
mente su descripcién correspondiente sino también esa peculiar procedencia,
que suele indicarse como «del oratorio del Sefior...», y que en dicho afio en
concreto se correspondian exactamente con una bordada del canénigo Marin
y Lama, otra de tisu de oro del racionero don Manuel Escolano, una tercera de
espolin del racionero don Juan Antonio de Rojas y, por tiltimo, una brocada en
oro y seda del dedn Otdnez’.

Ahora bien, esas donaciones de los capitulares murcianos se materializa-
ron a veces en conjuntos de mayor envergadura y prestancia, como dan idea
las iniciativas acometidas por el Arcediano don Pedro Ortiz de Moncada, que
hacia 1675 entregaba un gran frontal blanco de lama de oro y un gran dosel de
cinco telas a juego para adorno de la capilla mayor durante la celebracién del
Corpus'. Ello hay que estimarlo como uno de los primeros pasos que se die-
ron a fin de dotar a este privilegiado espacio de un especial aparato decorativo
y escenografico para tan sefalada fiesta y cuya culminacién tendrd lugar du-
rante la primera mitad de la centuria siguiente. Precisamente, en ese siglo XVIII
se hard realidad otra espectacular donacién de ornamentos por parte de un
miembro del Cabildo que en este caso se corresponde con la figura del esplén-
dido Arcediano de Lorca don Alonso de Mesa Fernandez de Madrid, el cual en
1753 entregaba para la solemnidad de los Santos Oleos nada mds y nada me-

6 E.Herndndez Albaladejo, La fachada de In Catedral de Murcia, Murcia, Asamblea Regional,
1990, pdg. 131.

7 Para el primero de esos eclesidsticos citados ver A.H.P.M. Prot. 3.341, f. 166 y para el
segundo también A H.P.M. Prot. 3.927, f. 391v.

8  Asilos dispusieron por ejemplo: don José Jerénimo de Mesa y Rocamora en 1746 (A.H.P.M.
Prot. 2.504, f. 289) o don Antonio Saurin Palma y Verdstegui en 1752 (A.H.P.M. Prot. 2511, f. 149).

9 A.CM. Inventario de 1807.

10 A.C.M. Inventario de 1690.
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nos que doce casullas y seis dalmadticas de lama de plata, guarnecidas de galén
de oro, cuya confeccién se decia habia tenido lugar en talleres de la Corte
pontificia, o sea en Roma.

Pero ese patrocinio y las consecuentes donaciones no sélo se centraron en el
ajuar de la Fabrica Mayor sino que también en ciertas ocasiones beneficiaron,
y ademds de manera espléndida, a las sacristias de parroquias o templos
conventuales, tal como ya se ha podido ir comprobando en sus apartados co-
rrespondientes. Muchas de esas iglesias debieron algunos de sus mds impor-
tantes juegos y prendas littirgicas a la generosa actuacién de la iniciativa pri-
vada, destacando sobre todo en estos casos la intervencion de los miembros de
la sociedad laica murciana, quienes orientaron sus devociones hacia esos tem-
plos mds proximos y cercanos a su entorno social y religioso. Basta con recor-
dar en este sentido las espléndidas donaciones de miembros importantes de la
nobleza, caso de la familia Fajardo, el marqués de Corvera o don Ginés de
Rocamora. También las de profesionales enriquecidos como el famoso médico
de la Corte don Diego Mateo Zapata, o el boticario real don Juan Diaz, igual-
mente de origen murciano. Aquellos contribuyeron méds a los conventos, ya
que eran patronos de los mismos o sus hijos profesaban en ellos, mientras que
esos profesionales dirigian sus atenciones a las parroquias o a los pueblos que
los vieron nacer, por supuesto buscando el prestigio y el reconocimiento entre
los suyos, ademads de perseguir el realce y el culto de esos templos tan vincula-
dos a sus vidas, o sea alentados también por lo devoto o lo afectivo, aunque el
caso de Zapata tenga connotaciones propias por los conocidos problemas que
tuvo con la Inquisicion.

Aunque todas estas aportaciones supusieron una contribucién excepcional
para elevar el nivel y la categoria de los repertorios textiles de cardcter littirgi-
co, el gran peso de la conservacién, mantenimiento y adquisicién de los mis-
mos recaia I6gicamente en la institucién propietaria; es decir, la financiacién
de estos ajuares fue en definitiva una responsabilidad primordial de la econo-
mia de las fdbricas. Estas debfan invertir periédicamente sumas, mds o menos
elevadas, para sufragar el coste que conllevaba el sostenimiento de un patri-
monio que, como el de textiles litirgicos, no sélo estaba formado por las gran-
des prendas de cardcter suntuario y rico sino que ademds incluia todo una
extenso capitulo de piezas menores imprescindibles para el culto, cuyo aspec-
to material debia ofrecer, al menos en teoria, la dignidad y la pulcritud corres-
pondientes a la alta mision para la que estaban destinadas. Estos gastos consu-
mian, desde luego, una importante parte del total de los ingresos regulares de
los templos, no tanto por el montante que representaban, aunque en ocasiones

11 A.CM. Acta capitular de 23 de agosto de 1753, ff. 266v-267.
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alcanzara una cifra considerable, sino por el hecho de que suponian unos gas-
tos anuales fijos, al menos en el caso de que se quisiera tener el ajuar litirgico
con la decencia debida y en conformidad con lo que exigia la autoridad
episcopal.

La pérdida de documentacion impide en la mayoria de los casos conocer
con total exactitud que supuso ese mantenimiento de la sacristia, aunque algo
de ello se ha referido ya en las pdginas precedentes de este capitulo, habiéndo-
se destacado por tanto el tremendo esfuerzo que en muchas ocasiones signifi-
c6 para las casi siempre excesivamente cargadas finanzas parroquiales y
conventuales no ya el enriquecimiento de su ajuar sino la simple conservacién
de las prendas, siempre tan expuestas a riesgos y a un constante deterioro,
imposible a veces de detener ante la habitual falta de presupuesto.

Tal vez el mejor ejemplo para comprobar cémo el apartado de objetos
littirgicos, y concretamente el de textiles, retraia anualmente una elevada can-
tidad de las inversiones destinadas al culto divino lo de la iglesia mds repre-
sentativa del Obispado, es decir el templo catedral, que ademas es, a su vez, el
que permite un mejor y detallado seguimiento de este tipo de gastos, gracias a
que se conserva una buena y extensa documentacion referente a los mismos y
que son obviamente los cuadernillos con las minuciosas cuentas de la Sacristia
Mayor que cada afio confeccionaba el canénigo fabriquero.

De acuerdo con esos listados, en el siglo que transcurre entre 1660 y 1759,
por sélo poner este ejemplo, la Catedral en ornamentos littirgicos y textiles
gastaba anualmente en reales de vellén lo siguiente':

Afio Reales de vellon
1660 1.043
1663 2.038
1664 4.188
1665 5.439
1666 4.691
1685 1.018
1686 3.368
1690 703
1691 1.358
1692 716
1693 2.514
1694 366

12 Cantidades extraidas de las cuentas de sacristia de los afios referidos.
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1695 638

1696 3.974
1697 2.579
1698 2.950
1699 2.190
1701 10.045
1703 1.729
1704 3.114
1705 1.729
1707 8.346
1708 7.203
1729 11.427
1730 1.741
1731 7.280
1732 3.937
1733 11.790
1734 4.871
1735 8:178
1736 5127
1737 2270
1738 1.942
1739 5.370
1740 5.120
1741 2.945
1742 4.964
1743 6.321
1744 4.495
1745 3.649
1746 4.198
1747 1.621
1748 2.274
1750 5.406
1753 6.395
1754 10.155
1755 11.375
1756 58.794
1759 21.787

Esta relacién permite comprobar cémo ese gasto de ornamentos exclusiva-
mente llego a superar con cierta frecuencia los 5.000 reales de vellén, incluso
en el afo 1665, en plena crisis de la Espana de los Austrias. Pero ésta no reper-
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cutié tanto en la Iglesia como en otros sectores de la sociedad, ya que sus bene-
ficios se basaban fundamentalmente en los diezmos cobrados segtn las cose-
chas, que no siempre eran malas. Por supuesto, las inversiones mas altas, has-
ta superiores a los 10.000 reales, tendran lugar en el siglo XVIIL. Esto se hace
especialmente patente a mediados de esta centuria, una vez que se concluye la
fachada de la Catedral y la obra de la contraportada, construcciones que 16gi-
camente consumieron buena parte de los caudales catedralicios. Asi, en 1756
se lleg6 a gastar en este capitulo de ornamentos y textiles hasta 58.794 reales".

Después bajé la cifra, pero en toda la segunda mitad del Setecientos se man-
tiene entre los 15.000 y 25.000, coincidiendo estas grandes inversiones con una
de las épocas de mayor prosperidad en el reino de Murcia. Hasta la Guerra de
la Independencia se siguen con esos altos gastos, incluso en visperas de ella,
en 1807, se alcanzan los 60.000 reales!, exactamente 60.345.

En fin, tales cifras dan idea de que el ornamento litiirgico y demds textiles
representan un porcentaje respetable de los gastos de la Fabrica Mayor. Estos
durante la primera mitad del Seiscientos estuvieron poco mds 0 menos entre
100.000 y 200.000 reales y en ciertos afios de la segunda mitad van entre los
200.000 y 300.000, aunque a finales de siglo se aproximan a los 500.000, incluso
en algun caso se sobrepasan los 600.000 reales”.

Dentro de los mencionados gastos por ornamentos y textiles solian alcan-
zar las cifras mds altas el bordado y la pasamaneria, obviamente los més costo-
s0s. Asi, de los 58.974 reales de vellon de 1756, 21.912 correspondieron al pri-
mer capitulo y 16.967 al segundo. Le seguian los tejidos ricos con 8.361 de
damasco, los 6.450 de tela de oro, y los 230 de restano de oro. Lo restante se
invirtio en los 2.812 de tafetan, los 937 de lienzo, los 387 de encaje, los 308 de
cordoneria y otros 230 de hechuras. O sea, que después del bordado y de la
pasamaneria el gasto se dirigia a la adquisicion de tejidos. En definitiva, los
porcentajes aplicables a cada apartado en ese ano de 1756 son los siguientes:

13 Fue el ano en que se acometid la obra de dosel para la capilla mayor.

14 En 1807 se adquiria el terno negro de la Fébrica de Molero y un cubrecdliz «para el Monu-
mento de Semana Santa, bordado de oro sobre glasé de plata y joyas: en el centro de dicho pafio
va bordado sobre rafagas y grupos de nubes y angeles, un cordero echado sobre el libro de los
siete sellos, en todo el dibujo de la cenefa van bordados los geroglificos de la Pasion del Sefior
como son la Cruz, la luna, la columna, el gallo, los zurriagos y disciplinas, la linterna, la tunica,
clabos, tenazas, cafia, soga, esponja, corona de espinas y demas. Al pie de dicha cenefa lleba otra
mas angosta donde va pendiente el fleco de chorros de canutillo de dragones de oro y cristal y
perlas», S6lo esa pequefia pieza costd 3.085 reales de vellén. (A.C.M. Leg. 96-B).

15 Cifras y porcentajes tomadas de los graficos de E. Herndndez Albaladejo, La fachada de...,
pag. 131.
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